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Grande MAYDAY 02 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 235 x 66 x 66 cm * 2007
(detalle en paxina anterior | detalle en pagina anterior)
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MAYDAY 01 - vidro e ferro | vidrio y hierro *+ 36 x 66 x 66 cm * 2007
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MAYDAY 02 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 40 x 66 x 66 cm * 2007
(detalle en paxina seguinte | detalle en pagina siguiente)
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MAYDAY 05 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 67 x 66 x 66 cm * 2007
(detalle en péxina e doble paxina seguinte | detalle en pagina y doble pdgina siguiente)
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MAYDAY 03 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 87 x 66 x 66 cm * 2007
(detalle en paxina anterior | detalle en pagina anterior)
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Plano MAYDAY 02 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 7,5 x 66 x 66 cm + 2007
(detalle en paxina seguinte | detalle en pagina siguiente)
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Plano MAYDAY 01 - plastico, vidro e ferro | pldstico, vidrio y hierro « 8 x 66 x 66 cm « 2007
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Plano MAYDAY 03 - vidro e ferro | vidrio y hierro « 5 x 66 x 66 cm + 2007









Hai tantos dias nos que a cousas ideais pare-
cen estar a dous pasos dun que o raro é non
facerse con elas. Non botar man das suas po-
sibilidades ou non utilizalas como referente
iconografico, como sublimacién grafica. Hai
dias asi, atravesados por certezas ficcionais
que semellan das outras, marcados por unha
claridade que Walter Benjamin non acabou

de identificar e que quizais o cubra toda de

AS INCLEMENCIAS
DOS TEMPOS

certezas que unha ollada convencional non
transcenda. Quizais todo forma parte do en-
gano da perspectiva que, seguramente, € esa
posibilidade de que todos miremos o mesmo

pero ninguén vexa nada igual.

Hai dias tantos dias nos que as cousas ideais
parecen estar a dous pasos que o raro é non

tocalas. Pero quizais non podamos porque
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este tamén é un efecto da perspectiva ou por-
que a transparencia € unha dimension que,
agas os poetas, todo o mundo esta disposto
a aceptar que nos distancia. Asi que vamos
conformando un mundo préoximo pero re-
moto, despregado para ser admirado cine-
matograficamente como se a dimensién do
tacto, a terceira, non tivese dereito a existir. E
entdon, mentres ollamos na distancia o verdor
cinguido, cando se apreciamos o golpe no pa-
rabrisas e a perspectiva cambia e quedamos
advertidos do perigo porque, sen rachar o
cristal, xa sabemos que é precisa outra forma

de mirar. The dream is over.

En moitos sentidos esta obra de Pepe Galan
xoga coas maneiras de mirar alén da sta ope-
ratividade inmediata. Parece l6xico que un ar-
tista propona un cambio de foco, que advirta
que por debaixo da ollada cotian hai outras
posibilidades. E menos habitual que o artista
especule coa evidencia de que sempre mira-
mos a través de algo e que ese intermediario
inevitable non é material neutro. O xogo non é

estético nin sequera por esa apropiacion dun

MAYDAY c - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro «

material tan sofisticadamente tecnoloxico,
tan marcado polo uso. Mesmo tan bastardo
desde o punto de vista artistico. Non é esté-
tico incluso cando a potencia das cristaleiras
penduradas distribden finos xogos de luz. Non
€ estético porque para un artista a estética
esta asumida. E un xogo de mensaxes, de cro-
nicas sobre ese presente continuo que nunca
acabamos de abandonar. E tamén un diario de

avisos sobre cantas cousas permanecen aga-

chadas entre as normalidades de cada dia.

Poderia ser un fino combate dialéctico con re-
voltas estilisticas ou unha estudada revisién
de ata que punto, como dicia Barthes, cada
cousa require unha ciencia singular que a ana-
lice. Desde cada unha destas perspectivas, con
cada unha destas interpretaciéns queda sem-
pre pendurando unha conclusion marcada: o

que nos protexe € o que nos condiciona.

Esta é unha circunstancia definitiva porque na
obra de Pepe Galan hai de sempre unha von-
tade de interpretar que non se conforma coas

linas cartesianas do espazo. E unha decision

71x50cm - 2007






inqueda de transformacién, de aportacion ao

discurso publico, de engadir argumentos ala

onde os espectadores quizais s6 agarden for-

mas. Un xeito de operar que no pasado levou
a Galan a deixar a pintura no sentido mais
convencional e sairse das paredes. A mesma
vontade de transformacion que alimentou o
cambio do proceso escultérico cara a manipu-

lacion de materiais preexistentes. Un cambio

MAYDAY d - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartéon y polvo de hierro *

que, entendido con perspectiva secuencial, é
o cambio do discursivo polo dialéctico, do mo-
nélogo polo didlogo. Un cambio operacional
que ben poderia ser un
xeito mais de cambiar
a teoria pola praxe, a
contemplacion pola in-
tervencion. A transfor-
macién tamén poderia
ser entendida como
unha combinacion de
formas que procuran
unha perspectiva da
comprension. De recu-
peralo todo sumando
os feitos mais a sua
interpretacién. E esta
é unha singular ma-
neira de sinalar ao es-
pectador que case non é posible, en Occidente
cando menos, disociar os acontecementos das
interpretacions que se fan deles. Asi que o ar-
tista estd obrigado a interpretar para participar
sen falsa inxenuidade no discurso publico. E

un xeito de intervencion no espazo con von-

55x65cm + 2007



tade de ocupacidon histérica, outro reclamo

para espabilar territorios adormecidos.

Hai un reclamo contra o presente e algunhas
das stas urxencias contra o esquezo. E outra
forma de dialéctica contracorrente, teimuda
e comprometida. A contracorrente porque
agora mesmo a dialéctica predominante é
a da recuperacion e asimilacion. Propon a
capacidade de encaixe como método de de-
fensa e o revival das linguaxes anteriores
para que sexan educadamente adaptadas ao
presente. Na obra de Pepe Galan pesa moito
mais un concepto lento, consecuente e 16-
xico: a decantaciéon. Un proceso no que cada
cousa ocupa o seu lugar de xeito menos ar-
bitrario que na actualidade, de maneira que
a sUa interpretacién estea menos pervertida
polo peso do inmediato. Porque o artista ex-
plica con contundencia que o presente ten a

transparencia rota.

Hai marcas do tempo que se miran e hainas
que se aprecian. O percorrido entre as duas

ben poderia ser sensorial e memoristico: outro

MAYDAY g | MAYDAY h - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro «

proceso de
decantacion
que non evita
aquelas cou-
sas do irra-
cional pero
axuda con-
siderable-
mente a en-
tender cada
problema na sta dimensién mais sensata. A
memoria decanta pero non é cientifica. Por
iso a obra de Galan esta mais afortalada pola
razén que pola memoria. E mais unha obra de
accion que de refresco e por isto o artista reta
ao espectador a entender, a xogarse a inter-

pretacion sen esperar a resposta establecida.

Non estou moi seguro que a memoria fun-
cione en espiral. Nin sequera estou seguro de
qgue funcione de maneira algunha. Pero esta ai.
Como unha cometa nerviosa. Para Pepe Galan
a memoria é un asunto de todos. A memoria
somos todos, se vale a frase retomada, e por

iso o artista converte os datos en frecuencias

56 x 47 cm - 2007
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e as coloca como columnas (poderia dicir mi-
liario, pero seria rebuscado e algo inexacto)
porque en realidade son como xogos Opticos
cos que ver a realidade que o presente tapa.
Periscopios para achegarse a un xeito de vol-
ver sobre un pasado que segue vivo incluso na
memoria menos emocional. As figuras pecha-
das que describe o artista tenen datas e as ins-
cricions non modifican o seu caracter se non
que reafirma esa vontade de levar aos espec-
tadores ao territorio da ocupacion historica.
E obvio sinalar que non é un campo histérico
académico ou profesoral. E o campo que que-
dou despois da catarse. Tanto que foi, tanto
que é. Tamén polo paradoxo de que os colec-
tivos sociais precisan decantar os sucedidos.
Deixar pasar o tempo, volver a mirar. Como se
o tempo fose unha lente. Quizais un cristal. Ou

un parabrisas marcado por un golpe.

Vista con perspectiva a historia nunca é como
nola contaron. Parece que esta chea de datos
e os datos tenen unha contundencia cientifica
que mais que contar a verdade a transforma.

A historia é outra ficcién, pero é dificil conven-

cer aos seus profesionais de ata que punto é
especulativo o seu oficio. Metidos nestas fari-
nas fanse necesarios eses apuntamentos his-
téricos que permitan ao espectador de agora
(e ao do porvir -que palabra-) sumarse a re-
interpretar os elementos. A volver sobre eles
sen os bosque de datos pero coa precision do
representativo. Hai bosques e bosques. Uns
arden e outros plantanse. Hai bosques que
parecen contraditorios e son consecuentes.
Como as maletas e esa sensacidon coherente
de facer as maletas para quedarse, de prepa-
rar a mochila para combater aqui. Que tamén
€ labor histérico animar cara o paradoxo. A
maleta é icénica. Esta baleira do obxectos e
chea de significados. Por non ter, Galan conse-
guiu que non tivera valor de ready made por-
que entén aparecerian significados que nos
levarian a outras estacions. Esta é a maleta
do destino. Pero non se consolen pensando
que é unha batalla do pasado. Esta sendo aqui
mesmo. Hai algo imprescindible neste traba-
llo e ata deberiamos chegar & conclusién que,
como sucede co ADN, é importante que todas

as cousas leven a sua carga semantica.



Pero toda combinacién de elementos artisti-
cos esta obrigada a conter unha interpretacién
metafdrica. Pode ser que non estea obrigada
exactamente e que so
sexa un signo dos tem-
pos que buscan en todo
plus valias. Que sexa
por leis de uso ou por
marca de época, o certo
é que a condicién meta-
férica foi alimentando
os discursos artisticos
desde os ultimos cento
cincuenta anos. Tamén
esta condicion estd presente na obra de Pepe
Galan. En mais dun sentido e non sempre no

sentido tradicional.

O cristal € unha metafora liquida. Un signo
cargado de semantica. Non sei se mais ou me-
nos, pero un dos grandes signos contempora-
neos. Atravesado pola poesia e pola constru-
cion. A utilizacion de un cristal tan industrial,
tan marcado, non deixa de ter unha interpre-

tacién paradoxal. Dunha banda porque este

MAYDAY f | MAYDAY g - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro «

€ un cristal que resiste, que ten vontade de

permanecer. Doutra parte porque ten calidade

grafica. Ten ese caracter que se pode relacio-

nar cunha parte da obra de Galan: iconas de
trazo breve, algo primitivo, sen intelectuali-
zacién. Debuxo de cando o debuxo non que-
ria representar nada pero queria expresalo
todo. Eses riscos tan aparentemente azaro-
sos sobre a superficie esnaquizada do cristal
poderian ser outra forma de surrealismo, ou
de realismo fantastico ou de virtuosismo do
caos. Son todos porque chamamos azar a to-
das aquelas cousas das que descohecemos

as cousas e porque hai algo nesas lihas que

56 x 47 cm - 2007
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lembran como debuxa a escuma a superficie

do mar. Claro, desculpen a metafora.

Pepe Galan encontrou entre os desguaces me-
nos poéticos unha outra forma de contar cou-
sas do mar. Que é transparente e duro. Que
rompe pero non se dispersa. Que colga contra
nos coma un espello sen ganas de entender de
realidade convencional. O artista trata estas
imaxes sen animo lirico e deste xeito a alusion
sae menos falsa. A metafora volvese simil e
comeza o0 mar a parecer outras moitas cousas
menos domesticaciéon ou lina de costa, ou auga
parataboas de surf. Porque hai xogo en case to-
das as cousas que valen a pena e ninguén xoga
na guerra. Este é un xogo de ir contando frag-
mentos de mar porque, se nos deixamos levar
pola literatura, contén todas as metaforas posi-

bles. Pero tamén é un xogo de forza, de poten-

cia visual e de capacidade narrativa. Un xogo
de dialéctica no que as cousas que a sociedade
produce, utiliza e rexeita volven para explicar
seguen aqui para protexernos de inclemencias
diferentes 4s do tempo. Permanecen para ex-

plicarnos. Como o mar, mais ou menos.



Hay tantos dias en los que las cosas ideales parecen
estar a dos paso de uno que lo raro es no hacerse con
ellas. No echar mano de sus posibilidades o no uti-
lizarlas como referente iconografico, como sublima-
cion grafica. Hay dias asi, atravesados por certezas
ficcionales que se asemejan a las otras, marcados
por una claridad que Walter Benjamin no acabd de
identificar y que quizas lo cubra todo de certezas que
una mirada convencional no trascienda. Quizas todo

forma parte del engafio de la perspectiva que, sequ-

CONTRA

LAS INCLEMENCIAS DE

ramente, es esa posibilidad de que todos miremos lo

mismo pero nadie vea nada igual.

Hay dias, tantos dias en que las cosas ideales pare-
cen estar a dos pasos, que lo raro es no tocarlas.
Pero quizds no podamos porque éste también es un
efecto de la perspectiva o porque la transparencia es
una dimension que, a excepcion de los poetas, todo
el mundo estd dispuesto a aceptar que nos distan-

cia. Asi que vamos conformando un mundo proximo

41



pero lejano, desplegado para ser admirado cine-
matograficamente como si la dimensién del tacto,
la tercera, no
tuviera dere-
cho a existir.
Es entonces,
mientras mira-
mos en la dis-
tancia el verdor
cenido, cuando
Si apreciamos
el golpe en
el parabrisas
y la perspec-
tiva cambie
y quedamos
advertido del
peligro porque,
sin romper el
cristal, ya sabe-
mos que es pre-

ciso otro forma

de mira. The

dream is over.

En muchos sentidos esta obra de Pepe Galan juega
con las maneras de mirar mas alla de su operatividad
inmediata. Parece l6gico que un artista proponga un

cambio de foco, que advierta que por debajo de la

MAYDAY b - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro «
MAYDAY h - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro +

mirada cotidiana hay otras posibilidades. Es menos
habitual que el artista especule con la evidencia de
que siempre miramos a través de algo y que ese
intermediario inevitable no es material neutro. El
juego no es estético ni tan siquiera por esa apropia-
ciéon de un material tan sofisticadamente tecnoldgico,
tan marcado por el uso. Incluso tan bastardo desde
el punto de vista artistico. No es estético incluso
cuando la potencia de las cristaleras colgadas dis-
tribuyen finos juegos de luz. No es estético porque
para un artista la estética estd asumida. Es un juego
de mensajes, de crénicas sobre este presente conti-
nuo que nunca acabamos de abandonar. Es también
un diario de avisos sobre cantas cosas permanecen

escondidas entre las normalidades de cada dia.

Podria ser un fino combate dialéctico con revueltas
estilisticas o una estudiada revision de hasta qué
punto, como decia Barthes, cada cosa requiere una
ciencia singular que la analice. Desde cada una de
estas perspectivas, con cada una de estas interpreta-
ciones queda siempre colgando una conclusién mar-

cada: lo que nos protege es lo que nos condiciona.

Esta es una circunstancia definitiva porque en la obra
de Pepe Galdn hay desde siempre una voluntad de
interpretar que no se conforma con las lineas car-
tesianas del espacio. Es una decision inquieta de

transformacion, de aportacion al discurso publico,

166 x 90 cm + 2007
56 x 47 cm - 2007






de anadir argumentos ahi donde los espectadores

quizds sélo esperen formas. Una manera de operar

que en el pasado llevd a Galan a dejar la pintura en
el sentido mas convencional y salirse de las paredes.
La misma voluntad de transformacion que alimentd
el cambio del proceso escultérico hacia la manipu-
lacién de materiales preexistentes. Un cambio que,
entendido con perspectiva secuencial, es el cambio
de lo discursivo por lo dialéctico, del mondlogo por
el didlogo. Un cambio operacional que bien podria
ser una forma mds de cambiar la teoria por la praxis,

la contemplacion por la intervencién. La transforma-

FALTA! MAYDAY h - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro «

cién también podria ser entendida como una com-
binacion de formas que procuran una perspectiva
de la comprension.
De recuperado todo
sumando los hechos
y su interpretacion. Y
ésta es una singular
manera de sefalar
al espectador que
casi no es posible,
en Occidente por lo
menos, disociar los
acontecimientos de
las interpretacio-
nes que se hacen
de ellos. Asi que el
artista estd obligado
3 interpretar para
participar sin falsa
ingenuidad en el discurso publico. Es una forma de
intervencion en el espacio con voluntad de ocupa-
cion histérica, otro reclamo para espabilar territo-

rios adormecidos.

Hay un reclamo contra el presente y algunas de sus
urgencias contra el olvido. Es otra forma de dialéctica
contracorriente, pertinaz y comprometida. A contra-
corriente porque ahora mismo la dialéctica predomi-

nante es la da la recuperacion y asimilacién. Propone

56 x 47 cm + 2007



la capacidad de encajar como método de defensa y
el revival de los lenguajes anteriores para que sean
educadamente adaptadas al presente. En la obra
de Pepe Galdn pesa mucho mds un concepto lento,
consecuente y logico: la decantacion. Un proceso en
el que cada cosa ocupa su lugar de forma menos
arbitraria que en la actualidad, de tal manera que su
interpretacion esté menos pervertida por el peso de
lo inmediato. Porque el artista explica con contun-

dencia que el presente tiene la transparencia rota.

Hay marcas del
tiempo que se miran
y las hay que se
aprecian. El recorrido
entre las dos bien v
podria ser sensorial
y memoristico: otro
proceso de decan-
tacion que no evita
aquellas cosas de lo
irracional pero ayuda
considerablemente a
entender cada pro-
blema en su dimen-
sion mas sensata. Tr‘
La memoria decanta
pero no es cientifica. Por eso la obra de Galdn esta

mas fortalecida por la razén que por la memoria. Es

FALTA! MAYDAY h - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro +

mas una obra de accion que de refresco y por esto
el artista reta al espectador a entender, a jugarse la

interpretacion sin esperar la respuesta establecida.

No estoy muy seguro que la memoria funcione en
espiral. Ni siquiera estoy seguro que funcione de
manera alguna. Pero estd ahi. Como una cometa
nerviosa. Para Pepe Galdn la memoria es un asunto

de todos. La memoria somos todos, si vale la frase

retomada, y por eso el artista convierte los datos en

frecuencias y las coloca como columnas (podria decir

miliario, pero seria rebuscado y algo inexacto) por-

56 x 47 cm - 2007
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que en realidad son como juegos dpticos con los que
ver la realidad que el presente tapa. Periscopios para
acercarse a una forma de volver sobre un pasado que
sigue vivo incluso en la memoria menos emocional.
Las figuras cerradas que describe el artista tienen
datas y las inscripciones no modifican su cardcter sino
que reafirma esa voluntad de llevar a los espectadores
al territorio de la ocupacidn histérica. Es obvio sefalar
que no es un campo histdérico académico o profeso-
ral. Es el campo que quedd después de catarse. Tanto
que fue, tanto que es. También por la paradoja que
los colectivos sociales precisan decantar los aconteci-
dos. Dejar pasar el tiempo, volver a mirar. Como si el
tiempo fuese una lente. Quizas un cristal. O un para-

brisas marcado por un golpe.

Vista con perspectiva la historia nunca es como nos la
contaron. Parece que esta llena de datos y los datos
tienen una contundencia cientifica que mas que con-
tar la verdad la transforma. La historia es otra ficcion,
pero es dificil convencer a sus profesionales de hasta
qué punto es especulativo su oficio. Metidos en estas,
se hacen necesarios estos apuntalamientos histéricos
que permitan al espectador de hoy (y al del porvenir
-qué palabra-) sumarse a reinterpretar los elementos.
A volver sobre ellos sin los bosques de datos pero con
la precision de lo representativo. Hay bosques y bos-
ques. Unos arden y otros se plantan. Hay bosques que

parecen contradictorios y son consecuentes. Como

las maletas y esa sensacion coherente de hacer las
maletas para quedarse, de preparar la mochila para
combatir aqui. Que también es labor histérica animar
hacia la paradoja. La maleta es icénica. Estd vacia de
objetos y llena de significados. Por no tener, Galan
consiguié que no tuviera valor de ready made porque
entonces aparecerian significados que nos llevarian a
otras estaciones. Esta es la maleta del destino. Pero no
se consuelan pensando que es una batalla del pasado.
Esta siendo aqui mismo. Hay algo imprescindible en
este trabajo y hasta deberiamos llegar a la conclu-
si6n que, como sucede con el ADN, es importante que

todas las cosas lleven su carga semantica.

Pero toda combinaciéon de elementos artisticos estd
obligada a contener una interpretacion metaférica.
Puede ser que no esté obligada exactamente y que
s6lo sea un signo de los tiempos que buscan en todo
plus valias. Que sea por leyes de uso o por marca de
época, lo cierto es que la condicion metaférica ha ido
alimentando los discursos artisticos desde los dltimos
ciento cincuenta anos. También esta condicion estd
presente en la obra de Pepe Galdn. En mas de un sen-

tido y no siempre en el sentido tradicional.

El cristal es una metéfora liquida. Un signo cargado
de semdntica. No sé si mas o menos, pero uno de
los grandes signos contempordneos. Atravesado por

la poesia y por la construccién. A utilizacién de un



cristal tan industrial, tan marcado,
no deja de tener una interpreta-
cién paradojica. Por una banda por-
que éste es un cristal que resiste,
que tiene voluntad de permanecer.
Tiene ese caracter que se puede
relacionar con una parte de la obra
de Galan: iconos de trazo breve,
algo primitivo, sin intelectualiza-
cién. Dibujo de cuando el dibujo no
queria representar nada pero que-
ria expresarlo todo. Esos rayazos
tan aparentemente azarosos sobre
la superficie destrozada del cristal

podria ser otra forma de surrea-

lismo, o de realismo fantdstico o de

virtuosismo del caos. Son todos porque Ilamamos
azar a todas aquellas cosas de las que desconoce-
mos las cosas y porque hay algo en esas lineas que
recuerdan como dibuja la espuma la superficie del

mar. Claro, disculpen la metafora.

Pepe Galan encontré entre los desguaces menos
poéticos otra forma de contar cosas del mar. Que es
transparente y duro. Que rompe pero no se dispersa.
Que cuelga contra nosotros como un espejo sin ganas
de entender de realidad convencional. El artista trata
estas imdgenes sin dnimo lirico y de esta forma la alu-

sion sale menos falsa. La metafora se vuelve simil y

FALTA! MAYDAY h - vidro, cartén e po de ferro | vidrio, cartén y polvo de hierro +

comienza el mar a parecer otras muchas cosas menos
domesticaciéon o linea de costa, o aqua para tablas
de surf. Porque hay juego en casi todas la cosas que
valen la pena y ninguno juega en la guerra. Este es
un juego de ir contando fragmentos de mar porque,
si nos dejamos llevar por la literatura, contiene todas
las metaforas posibles. Pero también es un juego de
fuerza, de potencia visual y de capacidad narrativa.
Un juego de dialéctica en que las cosas que la socie-
dad produce, utiliza y rechaza, vuelven para explicar,
siguen aqui para protegernos de inclemencias dife-
rentes a las del tiempo. Permanecen para explicarnos.

Como el mar, mas o menos.

56 x 47 cm - 2007
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O largo dun remo - madeira e cristal | madera y cristal + 47 x 50 x 45 cm + 2007
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Pregado MAYDAY 06 - vidro e ferro | vidrio y hierro + 55 x 201 x 62 cm + 2007
(detalle en doble pédxina sequinte | detalle en doble pagina siguiente)
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Colle a maleta e non te vaias - vidro, coiro e plstico | vidrio, cuero y plastico + 31x 212 x 86,5 cm « 2007
(detalle en doble pédxina sequinte | detalle en doble pagina siguiente)












Grande para-brisa - vidro e ferro | vidrio y hierro + 182 x 800 x 30 cm + 2001
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Para-brisa 05 - vidro, ferro e soldadura inoxidable | vidrio, hierro y soldadura inoxidable + 101 x 200 x 19 cm « 2001
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Brétema en Camarifias - vidro e ferro | vidrio y hierro « 290 x 335 x 150 cm + 2001
(detalle en doble pédxina sequinte | detalle en doble pagina siguiente)
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