











PEPE GALAN
FENDAS E ANCORAS NO VENTO

NOVEMBRO 1997

PARDO BAZAN
galeria de arte
o Bazan, 3 bajo, Tel. 907 82 66 19 FAX
15005 LA CORUNA - E

L






FENDAS E ANCORAS NO VENTO

Desde que Marcel Duchamp afirmou algo tan
trascendental para entender a arte contemporanea
como que “é o observador quen finaliza a obra de
arte, quen lle concede un sentido sempre fraxil de
acabado. Quen mira é autor”, non existe unha
lnica maneira de entender a escultura senén que
esta abranxe todo tipo de manifestacion artistica
non exclusivamente pictérica, téndose
diversificado en numerosas e polimérficas
posibilidades expresivas.

Rosalind E. Krauss apuntaba a

posibilidade —hoxe perfectamente contrastada— de
que a escultura desde finais dos anos sesenta
estaba rompendo as barreiras do seu propio
concepto tradicional e adentrabase na expansion
do seu propio campo. Desde as Vangardas
Historicas ata eses anos netamente contracul-
turais, a escultura lograra desprenderse do pedes-
tal; conseguiu -ao erixirse como “antimonumento”-
deixar de ser fito sinalizador dun personaxe, dun
lugar ou dun acontecemento; aprendeu a romper
co culto aos materiais nobres; chegou a abranxer
0 espazo interior e exterior; mais a pesar de todo
iso, seguia sendo un corpo volumétrico non
habitabel no espazo.
Richard Serra convértese nese fin de traxecto do
que as vangardas pretendian, e ao mesmo tempo
plantexaba de forma clara como romper as
fronteiras —rompendoas— do propio campo
expandido da escultura.

Pepe Galan parece xogar de maneira
evidente, nesta exposicién, con todas as
transgresions que as Vangardas Historicas
conseguiran ao longo do século, a0 mesmo tempo
que parece facer unha piscadela -como testemuna
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e como protagonista do seu propio tempo- a
fronteira do campo expandido da escultura. Por
iso quizais ese duplo xogo empregado: por unha
parte a linguaxe tradicional escultérica do volume
e o espazo, aplicando o recurso do aceiro cortén
—transgredindo asi a “nobreza” tradicional do
material-; e por outra, enfrontando
conceptualmente unha nova alternativa, o plastico
como superficie-soporte pictérico impregnado de
aceiro en particulas. Escultura fronte a non-
pintura. Escultura como aceiro e volume fronte a
aceiro moido transformado en non-pintura.

Mais o dilema xorde e ampliase ao
empregar o espazo unificador da expaosicion, xa

Ses Salines. Mallorca, 1995.




que con seguridade non estamos ante duas
propostas diferentes -a volumétrica e a superficial,
sendn ante unha soa proposta que se nos ofrece
como globalizadora. Quero pensar que toda a
exposicion pode ser un uUnico plantexamento
conceptual: de feito tanto FENDAS como

ANCORAS estan no mesmo vento.

A transformacion dos materiais non anula
a sla esencia, pero si varia a sua presenza. O
aceiro esta presente en toda a obra unificando o
concepto creando volumen, e servindo como
“pigmento” que axudado polo soporte se
convertese en superficie. Mais cando xorde o
outro compofnente no proceso —o plastico—, o
concepto amplifica as stuas posibilidades. A
transparencia transformase en metafora, en ar, en
brétema, deixando o opaco —o aceiro— con unha
ingravidez que non é propia da sua esencia. E
como si o volume das esculturas houberan
proxectado algunhas das suas multiples visions
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sobre unha pantalla de fino orballo e quedaran
presas nel. De novo xorde & mente Duchamp co
seu “infraleve” pretendendo atrapar o concepto de
“La mariée mis a nu par ses célibataires méme’.

Nesta exposicion de Pepe Galan ai posta
moita ilusidn pola sua parte, e que por medio dela
con toda seguridade plantexara multiples xogos
—tamén de ilusion— ao espectador.

Recordemos, Duchamp dicia que quen
mira é autor. jPofiamolo en practical

Antonio Garrido Moreno




PEPE GALAN

Pepe Galan Suarez (A Coruna, 1955) forma parte
da xerazon de artistas galegos que despunta na
segunda metade dos oitenta e acada a madurez
creativa na dos noventa. Este dato, puramente
cronoloxico, e doadamente -case poderia dicirse
que topicamente-recorrente permite inscribilo,
nunha referencia urxente, dentro da evolucion
cultural e plastica aceleradamente desenvolvida
en Galicia durante o Ultimo tercio do século XX.
Con isto o seu traballo pode contemplarse mais ou
menos comodamente a luz da peculiar
maduracion que, no seo desa aceleracion,
protagoniza a escultura. En definitiva, é posibel
catalogar a Pepe Galan como “escultor galego
pertencente a xerazon que renova a linguaxe
plastica desde o entorno da fenomenoloxia do
emblematico movemento atlantista”. Pero, dado
que en sentido estrito non formou parte do
colectivo que deu nome a tal movemento, é
posibel mesmo relacionalo co heteroxéneo e
individualista plantexamento estético da xerazén
dos “novissimos”. Posibilidade reforzada pola
linguaxe do seu traballo, en absoluto antropoléxi-
ca, simbdlica, ou evocativa (a maneira dos
codigos “atlantistas”), senén abstracta, conceptual
e cosmopolita (é dicir, participante das claves
discursivas destes ultimos).

En ninguin dos dous casos se faltara a
verdade pero si se desdebuxara notabelmente a
ubicacion histérica e artistica do autor, porque
tanto a sua identidade xeracional como a sua
linguaxe escultdrica esixen ter en consideracion
tres factores esclarecedores que trascenden, e
condicionan, esas mais ou menos recorrentes
catalogacions: o grao de implicacién de Pepe
Galan en determinados movementos de artistas
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iniciados na segunda metade da década dos
setenta, a focalizacion xeografica -e por derivacion
proxectiva- de tal implicacion ao longo dos anos
oitenta e, finalmente, a sta adscriciéon a unha
dialectica concreta vehiculada a través de
soportes, formas e conceptos, se non marxinais si
pouco frecuentes na escultura galega contempora-
nea.

Contextualizacion do artista

O autor inicia moi xoven a stia inmersién
na creacion plastica, dentro do activo contexto das
minorias artisticas galegas da década dos setenta.
Nun momento en que a escultura comeza a
transitar en Galicia non s6 por novas vias expresi-
vas senon tamén por novos camifios de exhibicion




e compromiso. Pero asua vez nun tempo en que
comezan a bipolarizarse os nucleos de influencia
nunha dinamica quebrada que vai definir en boa
medida as décadas posteriores, moi
especialmente a dos oitenta e, en consecuencia,
determinar as oportunidades de proxeccion do seu
traballo precisamente cando este reflecte un
intenso proceso de experimentacion e innovacion.

En efecto, o entorno da escultura galega
dos setenta cofiece alternativas innovadoras tales
como o | Certame de Arte Independente, en 1973,

Fendas do linde. Proxecto. 500 x 1600 cms., 1995,

a Exposicién de Escultura ao Aire Libre, en 1974,
ou a Colectiva organizada, en 1977, pola
Asociacion de Escultores Galegos,
acontecementos todos eles celebrados en Vigo
que identifican dita cidade como impulsora de fitos
renovadores e que sentan as bases do
protagonismo que a mesma vai adquirir nos anos
oitenta en detrimento da Coruna, cidade que,
tamén na década dos setenta, vive un proceso de
estruturacién de colectivos mais heteroxéneos, se
ben mais decantados cara & producién pictérica
ou literaria. Nese sentido, o ano 1974, e
especialmente rico na cidade herculina xa que nel
se configuran os grupos “Sisga”, “A Caron” e o
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moito mais heterodoxo colectivo “A Galga”, ao que
se unira Pepe Galan, en 1978. Os ambitos de
difusion dos colectivos corufeses son, mais que
grandes colectivas celebradas en espazos
publicos, pequenos e cultivados cenaculos
configurados en torno a arriscadas apostas
galeristicas como “Mestre Mateo”, “Ceibe” ou
“Giannini” cuxa vixencia sera en xeral,
desgraciadamente, efémera.

Esa actividade, mais publica en Vigo, mais
privada na Corufa, vai inverter os seus termos,
paradoxicamente, na década dos oitenta, e asi vai
xurdir o movemento “Atlantica” en Vigo desde a
iniciativa privada —ainda que posteriormente
atopara un intenso apoio institucional—, mentres
na Corufia esvaecen paulatinamente os apoios
privados sen que os substituan de maneira
equivalente os publicos. Esta fenomenoloxia vai
facer que a dinamica escultérica agrupada no que
poderia denominarse o flanco sur galego adquira
un protagonismo se non monopolizador si moi
potente, ficando relegada del boa parte dos
escultores que conformaban o ambito do, por
equivalencia, flanco norte corufiés. Entre outros
Pepe Galan, cuxa traballosa proxeccion se
vehicula nese tempo, desde o publico, a través do
municipal Kiosco Alfonso (dirixido daquela
precisamente por José Ramoén Lopez Calvo,
fundador no seu dia da citada galeria “Mestre
Mateo”) ou desde iniciativas de soporte
semipublico como as organizadas na Coruna pola
UIMP.

Esa bipolarizacion entre flanco sur e
flanco norte, ese quebro da unidade cultural
galega -ben adubado con especias non
particularmente intelectuais- acabara por
desembocar nunha agreste rivalidade localista de
cores claramente provincianas, vai dificultar a
proxeccion, e o mercado, de autores como Pepe
Galan, pouco proclives ao acomodaticio.




A pesar de todo iso, ou precisamente
como alternativa apobreza de tal estado de
cousas, Pepe Galan comparte protagonismo,
durante a segunda metade dos oitenta, nunha das
iniciativas artisticas e de mercado mais
carismaticas e peculiares de Galicia nese tempo: a
configuracion do efémero colectivo “Gruporzan”
que, probabelmente sen o pretender, encarnou no
seu fondo, durante o curto tempo que sobreviviu, a
continuidade do espirito forxado na Corufia nos
anos setenta pero traducido as circunstancias da
nova década.

A atomizacion individualizadora que
comezou a forxarse a partir da segunda metade
dos oitenta coincidiu coa disoluciéon de
“Gruporzan”, pero tamén coa do atlantismo, e coa
irrupcion dos plantexamentos dos “novissimos”,
cuxa esencia era precisamente o seu
cosmopolitismo e a sua libre adscricion plastica.
Autores moi xovens nados en Galicia pero
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formados en toda Espana, os “novissimos”,
esencialmente individualistas, prescindian por
completo de desputas localistas, prexuizos
creativos, vontade de colectivo ou intencionalidade
identitaria. E con esa bagaxe asaltaron os noventa
logrando, se non reducir a cinzas, si atemperar a
dicotomia flanco norte-flanco sur vixente ata ese
momento.

Pepe Galan non cabia, nin por idade nin
por traxectoria, entre eles pero si encaixaba
conceptualmente na nova dialéctica. De ai que,
inclasificabel en “Atlantica” ou en “Novissimos”
—ainda que poida ser catalogado 4 vez en ambos
os dous— o seu traballo en torno ao suxeito
escultorico atope precisamente na segunda
metade dos noventa o momento exacto da sua
definitiva proxeccion por ser este singularmente
propicio a valoracién do talento individual por
enriba de calquera adscricion a tendencias
xeneéricas.

O traballo escultérico

Pepe Galan iniciou o seu traballo plastico
no terreo da Pintura, nunha breve etapa figurativa,
para se ir decantando paulatinamente, a través
dun proceso de evolucion perfectamente l6xico e
continuado, cara & escultura abstracta primeiro e
cara a plantexamentos conceptuais despois,
sempre desde un prisma individualizado. A
primeira —e obvia— conclusion dese ben definido
transcurso é que o seu traballo encaixa con
precision na dialéctica Figuracién-Abstraccion que
define a plastica galega dos ultimos anos e dentro
dela, particularmente, os termos desta que afectan
ao feito escultérico.

En efecto, a onerosa carga da tradicion
figurativa (e consubstancial & mesma, o non
menos pesado recurso a materiais e técnicas
tradicionais) foi desestimado por Pepe Galan



desde os seus primeiros traballos escultéricos,
realizados a primeiros dos anos oitenta,
sometendo o suxeito escultérico a unha singular
lectura directamente vinculada a recursos propios
da Pintura. Con isto un novo factor: a dialéctica
pintura-escultura, que pasou a constituirse na
clave mais peculiar do seu traballo, posta de
manifesto a través de diversas vias tales como o
concepto volumétrico entendido como debate
forma-anti/forma, a linguaxe dos recursos e
materiais, o cuestionamento do lugar (fisico) a
ocupar pola obra; e, como derivacion disto, o
replantexamento das relaciéns entre esta e o
espectador.

Porque o primeiro elemento escultérico
abstraido polo autor foi, efectivamente, o do
espazo —un concepto claramente pictdrico— que
Pepe Galan traduciu en analise tridimensional e,
consecuentemente, en volume -—concepto
obviamente escultérico—.

Os seus primeiros traballos abstractos,
consistentes en volumes informais (se é posibel
utilizar en Escultura o criterio de Informalismo que
€ eminentemente pictdrico), estaban resoltos
mediante unha singular manipulacién de recursos
e materiais: o lenzo (soporte pictérico por defini-
cion) era sometido a un xogo de tensidns,
provocado por elementos metalicos internos, que
lles proporcionaban inquietantes suxerencias
volumeétricas, de peso e textura, facendo delas
anti/formas configuradas por tensas superficies
alaveadas, sensuais e asperas. A través dese
vocabulario o elemento basico da Pintura, o
espazo, e 0 que é mais, o seu soporte
bidimensional de lenzo metamorfoséase en
Escultura saindose de si mesmo ata se instalar en
tridimensionalidade real. E isto repercutia no
formato, agora traducido en escala, do obxecto
escultorico: eran obras de pequeno tamano,
experimentais, dotadas de inequivoca vocacion
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monumentalista, que atrapaban no seu interior un
baleiro que parecia pugnar por liberarse illandose
a vez dun entorno, que encaraban con ambigua
vocacion frontalista.

Non tardaria Pepe Galan en depurar a sua
sintaxe: un soporte tradicional na escultura galega,
a madeira, foi interpretado dquela de maneira
iconoclasta: simplemente desde a sta simple
funcionalidade pictérica de bastidor e marco. Os
obxectos escultéricos comezaron a presentar,
ademais, obvia vontade de negacién do concepto
de elemento exento para se presentaren como
superficies planas, pero embarazosamente
enchidas, sometidas a bastidores imposibeis e
invisibeis ou limitadas por enmarcados parciais
que & sua vez eran traspasados polo baleiro como
se se tratase de vocabulos escultéricos. A escala
era suprida ademais, nun dos caracteristicos
xogos paradoéxicos do autor, polo gran formato
pictorico.

Absolutamente minimalista e esencialista,
0 obxecto escultérico propufia a sta contraditoria
identificacion como suxeito pictérico sen o ser,
forzando a situacion ao esixir a ocupacion dun
novo lugar no espazo ata aquela reservado &
Pintura: o muro, e con isto que o espectador




Fendas do linde. Proxecta. 500 x 1600 cmns., 1995.
encarase codigos comunicativos que rompian a
loxica abstracta. Pepe Galan pasaba da linguaxe
mais ou menos explicita ao concepto.

Foi nese preciso momento cando fixo a
sua aparicion un novo material: o aceiro cortén
que, sen deixar claro se se incrustaba ou se
brotaba on naturalidade do fondo, irrumpia nas
tersas superficies de lenzo atestadas de baleiro.
Fendas e Ancoras no vento

A aparicion do soporte paradigmatico da
escultura contemporanea anunciaba o que vai ser
un novo estadio conceptual de Pepe Galén, capaz
de identificar o seu traballo dos noventa e que non
s6 o somerxia nun material escasa e
recentemente comun a un pequeno sector da
escultura galega, senén que o empurraba cara
procedementos diferentes: o seu uso exclusivo -do
seu traballo desapareceron entdn a madeira, o
lenzo ou calesquera outras equivocas alusiéns
pictdricas-; a soldadura como técnica, o soprete
como instrumento comun en procesos antindmicos
como o corte e a unién; o baleiro como
contrapunto da superficie férrea e por derivacion a
inmersion na tridimensionalidade real.

O aceiro cortén en mans de Pepe Galan
propiciou, ademais o plantexamento de novos
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termos poéticos: diferentes criterios de interaccion
e de lugar; o sinuoso como posibilidade; a
oxidacion como cromatismo, ou a escala (de novo
a vocacion monumentalista), e a través dela a
redefiniciéon dos termos de relacién entre o
obxecto escultérico e o seu entorno (cada vez
mais evocadoramente urbano). En definitiva, un
retorno a linguaxe abstracta traspasada agora por
unha forte carga lirica: a do encontro entre o
xeometrismo do aceiro e a fluidez do baleiro, o
abaneante do material e o vibrante da luz e o aire,
entre o enchido e o batido. Todo isto presente no
fragmento desta exposicion que ben se poderia
interpretar como Fendas.

O outro fragmento, o de Ancoras no
Vento, ven dado pola, de novo arriscadamente
experimental, proposta ultima de combinar un
soporte imposibel tanto para a pintura como para
a escultura, o plastico de envurullar, cun estado do
metal igualmente improbabel: pulverizado. Ambos
os dous dando forma a unha anti-forma
paradoxica: a Pintura que non o é; a escultura que
tampouco.

Nestes suxerentes obxectos, Pepe Galan
utiliza os materiais como metéafora do desconcerto
metamorfoseando a Pintura en Escultura, e
viceversa. E asi como o plastico transparente
xoga o rol de baleiro escultérico conxelado,
parecendo sen embargo suxerir que se trata de
espazo plastico pictérico. A sta superficie define
aparentemente o formato, cando en realidade o
seu limite aparece sinalado por un imputabel
enmarcado en ferro que delimita o propio obxecto,
Oou 0 que é o mesmo, 0 seu contorno e o seu
tamanio.

Pero, ¢sque é, verdadeiramente, tal
obxecto? ;Onde comeza a Escultura e remata a
Pintura nesta proposta de Pepe Galan?.

Certamente non se trata en sentido estrito
nin do un nin do outro, pois estes desconcertantes



€ non pouco contraditorios obxectos plantexan
unha intanxibel atmosfera na se que debuxan
imaxes que tampouco o son: limaduras
pulverizadas de metal, corpos sdlidos
microscopicos, fican atrapados (como “ancoras no
vento”) dando forma a pegadas (supostamente
pictoricas) sometidas & hipnose do espazo
plastico. Deste xeito o signo presuntamente
pictorico e tratado sobre unha superficie a penas
perceptibel que €, por definicién tactil, a negacion
do baleiro (é sdlida) pero que, visualmente non
responde a esa condicién ao traslucir a
tridimensionalidade circundante (é diafano). A
obra fica asi definida como un sinal pictérico
flutuante, conxelado, na atmosfera. Outra vez pois
a transgresioén do espazo reinterpretado como

volume. A isto debe engadirse a cualidade
matérica do propio signo: presumibelmente unha
brochada pictdrica que foi executada en metal,
soporte, por definicion, escultérico.

Novamente plantéxase aqui a incégnita da
relacion dialéctica entre a obra e o seu lugar no
espazo: colgada dun muro ben pode ser
interpretada como simulacién pictdrica, illada del,
como obxecto escultérico. Pepe Galan plantexa
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asi causticamente, as sUas caracteristicas claves
dialécticas do debate entre a forma e a anti/forma,
o cuestionamento do lugar (fisico) a ocupar pola
obra e, agora en termos de radicalidade absoluta,
as relacions entre a obra mesma e o espectador.

E evidente, polo tanto, que a exposicién
testemufiada por este catalogo, “Fenda e Ancoras
no vento”, supén un novo punto de inflexion na
traxectoria de Pepe Galan e, en termos xerais,
previsibelmente a sua incorporacion definitiva (nas
circunstancias adecuadas) & historia da escultura
galega do século XX desde esa perspectiva das
individualidades investigadoras (con todo o que
iso encarna de sufrimento persoal, de
complexidade historiografica e de universalidade
dos conceptos abstractos) que, mais alé de feitos
ou fitos colectivos, localismos atrofiados e
estériles ou clasificacions concretas, son capaces
de aportar ao feito escultorico -e por derivacion,
cultural- conceptos renovadores cos que escribir a
Historia da Arte Contemporanea de Galicia e, no
caso concreto de Pepe Galan, da Historia da
Escultura Contemporanea feita en Galicia.

Bernardo Castelo Alvarez
Outubro, 1997



TRAS UNS INICIOS...

Tras uns inicios centrados no ambito
pictorico que marcaron as primeiras etapas da sta
traxectoria, Pepe Galdan comezou e
sorprendeunos, a mediados da década dos
oitenta, cunha incursién no medio tridimensional.
Isto non significou para el unha exclusion, senén
mais ben a asuncién dunha dobre vertente: a
necesidade dunha maior afinidade e contacto
fisico cos elementos, pero tamén a inmersién na
actualidade, romper as fronteiras entre os
xéneros, aspirar a unha idea aglutinadora dos
medios de expresion.

Mais neste camino de dualidades, que foi
e hoxe segue sendo perfectamente asumido,
Pepe Galan, desenvdlvese con grande axilidade.
Nas suas esculturas, utilizando o ferro como
material e aplicando tensiéns e ritmos ondulantes,
consegue uns resultados de referencia case
arquitectonica, recipientes e contentores que nos
falan dun sentido acumulativo da memoria, o
externo e interno do ser e a existencia. Ao mesmo
tempo na sua obra bidimensional, Galan contando
coa tensiéon que o soporte-tela encerra, aplica o
mesmo material que en escultura, o ferro, que na
sua dureza e hermetismo é sometido tamén a un
xogo de volumes e formas ondulantes.

E esa dualidade de medios segue sendo
unha constante nesta exposicién individual da
Galeria Pardo Bazan: medio escultérico e soporte
pictérico -agora moito mais grande no seu
formato-, ferro e plastico, formas angulosas,
ondulantes, recias e fortes, grafismos sutis e
sobrios sobre a transparencia grisdcea e
moldeabel. Galan é escultor, faise coa materia
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dura, confere as laminas de ferro sobre as que
traballa un xogo de volumes e formas angulosas,
ondulantes, cunha tendencia a organizalos
arquitectonicamente nun sentido centripeto, a
penas abertos ao exterior. Sobrias, austeras, as
esculturas de Galan quizais “falarian” menos se
non tivesen xunto a elas o contrapunto da sua
obra “pictérica”. En amplos formatos enmarcados
en ferro, o fondo grisaceo e transparente, austero,
do plastico enriquécese cunha linguaxe de grafia
rotunda, utilizando o po de ferro como unha
materia que, grosa ou fina, percorre o soporte con
ritmos moi elaborados, que ao mesmo tempo nos
producen unha sensacién de espontaneidade, de
forza e solidez.

Creo que esta capacidade de entender a
necesidade de “cambiar”, de utilizar e aglutinar
medios baixo un selo persoal comin, percibindo
ese saudabel motor da necesidade de novos
vieiros, é o mais atractivo da obra de Pepe Galan.
Home mais dado a intimidade que & escenografia
ampulosa, na sta obra respirase antes a reflexion,
o traballo cotian, que os xestos grandiosos e
momentaneos, mais o produto dunha evolucién
controlada e segura da inmediatez. I1so tamén esta
no seu estudio, na sta obra, nas suas propostas e
na seguridade con que ve o onte, o hoxe e, por
qué non, a intuicion do mana.

Rosario Sarmiento



FENDER A FENDA

(UNHA APROXIMACION A LA ESCULTURA DE PEPE GALAN)

A escultura moderna ten ido a procura dun
novo ser, dun novo espacio, dunha nova
expresividade. Un bon dia, desceu da peana e,
alzandose, puxose a andar, abrindose a
inexplorados horizontes e viaxes.

Nesa aventura, a conquista do espacio
interior foi un dos seus retos mais ambiciosos e
audaces. Como quen traba nun froito, excava na
terra, abre unha xanela ou fai un furado, os
escultores abriron o libro do espacio interior, lendo
e desvelando a sla entrana, revelandoo a mirada
curiosa, sedenta de cofiecemento e desexosa de
desentranar a fascinacion que o misterio oculto da
materia exerce sobre o corazéon humano.

Entrar. Sair. Abrir. Pechar. Fender.
Compér... Qué repertorio de posibilidades para o
home sedento de xogar, descobrer, cofecer,
construir, crear...

O artista corufiés Pepe Galan tense tamén
deixado seducir, como moitos outros, por eses
xogos, por esas digresions e posibilidades.

00

Pintor desde os inicios dos setenta
iniciouse tamén na serigrafia en no gravado. Os
seus primeiros tempos nolo fixeron conecer, na
época en que a xente da nosa xeracion bulia polo
corufés Cantén Bar, e logo polo inesquecibel e
dinamico O Patacodn, en clave xestualista e
expresionista abstracto.

Participe, como pintor, das aventuras
renovadoras do grupo corufiés “Galga”, en plenos
setenta, cando todo un conxunto de creadores
novos comenzaban a renovar, en diversos lugares
de Galicia, o noso horizonte cultural, e membro
logo, na década seguinte, da asociacién ou
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“Grupo Orzan”, que procuraba a dinamizacion do
mundo da arte na cidade, iria logo decantando,
tras uns anos dun certo silencio, o seu proxecto
cara o ambito da escultura. Asi é como, en 1983,
o plano éntralle en crise e &brese ao
tridimensional.

Fose polas suas dificeis relaciéns coa cor
—ambito no que se amosa como un home de
grande sobriedade—, fose polo seu desexo de
novos horizontes, a cousa € que desde 1984,
Pepe Galan ve como o cadro lle entra en fase de
tension interior, xurdindo o feliz parto do volume,
provocado pola tensidon que introducia unha
armacion interior tras do lenzo. A partir deste
momento, no que 0s xéneros se lle presentan




OS SECRETOS cODIGOS DO FERRO

(REFLEXIONS SOBRE A OBRA DE PEPE GALAN)

Pepe recibeme en traxe de faena no taller
de Monte Alto, afectuoso e cordial, despdis de
varios meses, con esa sensacion de proseguir
unha conversa iniciada de véspera.

Pepe Galan empezou nas artes plasticas
como pintor, e as texturas pictdricas que case
sempre o levaban ao volume, acabaron facendo
del, fundamentalmente, un escultor.En etapas
anteriores traballou con materiais diversos, a
lixeireza das telas, a calidez da madeira, a
impronta da pedra, a dureza do ferro.Agora, desde
hai algun tempo, o Unico material co que traballa e
experimenta é o ferro, que segue a ter para o
artista moitos secretos por descubrir e moitas
cousas gue comunicar.

“E o que sei facer, o material que se amolda
mellor aos meus gostos, o que segundo creo
esta menos investigado e o que podo
traballar cos medios técnicos dos que
dispono.O ferro non esixe medios moi
requintados...” E segue a dicir :” eu sintome
comodo co ferro, penso que se o miras ben
non é tan frio como moita xente di.Certo, hai
outros materiais mais calidos, de tacto mais
suxerente, mais amable, pero se te fixas, o
ferro, unha vez que colle a patina de éxido,
que eu lle imprimo por via de urxencia
através de acidos e outros tratamentos, xa
non é tan frio...;, Ti como o vés?”

Pepe empezou cunha obra hermética,
conceptual, nada enfatica, contraria a calquera
tipo de concesions e para nada didactica, cunhas
pezas que invitaban a unha reflexién sobre o

L -16

baleiro, sobre o oculto, o subterraneo, o profundo,
o intimo... Como refuxios indemnes e preservados
na sua rotundidade, na sua asepsia..., como
ancoras que nos aferran ao fondo, ao mais
esencial de nés mesmos, a aquilo que permanece
inviolado nos ultimos reductos da liberdade
interior.

Agora Pepe Galan segue a facer unha
obra moi conceptual, ensimesmada, reflexiva,
pero xa non tan pechada e rotunda. Esculturas
realizadas a base de laminas de metal, cortando o
espacio con ritmos en fuga unhas veces,
envolventes outras, estaticas, sen movemento,
pero que alcanzan novas posibilidades segundo a
perspectiva de quen as observa.

Cada parte da obra esta relacionada con
cada unha das outras, complementandose,
integrandose, ofrecendo unha obra terminada
pero, ao mesmo tempo, un conxunto de
posibilidades multiples nese didlogo entre a obra e
0 espectador que, segundo o enfoque, a posicion,
a incidencia da luz, ou a distancia, cobrara novos
significados.

Unha escultura de gran tamano, de corte
horizontal, ondulada e ondulante, como un mar de
grandes ondas imposibles nun conxunto que
tende case sempre & verticalidade, recibeme a
entrada. Hai outras que ainda recreando espacios
interiores, abrense a curiosidade parcialmente en
fendas, en firgoas abertas nunha superficie
solida, através das cales entra a luz e poderiamos
ver , no conxunto do seu volume, libros, velas,
imposibles navios, ou rosas do deserto, metélicas
rosas...,con bastante imaxinacion, porque son
obras escasamente referenciais.



Mais se as escalas mudasen e se afinal
se realiza, por exemplo, o proxecto que esta
previsto para o paseo maritimo de Acea da Ma,
teriamos a posibilidade de “habitar” a escultura,
introducirnos nela, compartir o seu segredo, como
habitantes dunha cova misteriosa, dunha catedral
da natureza, alonxados e integrados no mundo,
habitantes dun espacio novo, por maxia do
escultor creado.Esa raiz oculta da funcién de
habitar un centro de soidade concentrado nos
cubos, no silencio das planchas, evitando sempre,
como dicimos, o figurativo, que na sua opinién
condiciona excesivamente a lectura que fai o
espectador da obra artistica.

Pepe Galan trata de moverse sempre nos
terreos da suxerencia, de deixar a obra aberta a
interpretaciéns e recepciéns plurais.Evita o
evidente, parte sempre dese centro, xa
mencionado, de soedade, ese nucleo primitivo,
non discutido, orixinario...,dado.E a partir dese
centro realiza o seu traballo na loita por encontrar
a orixinaria harmonia.

Espacio tridimensional ao que sempre
tende, espacio que modifica, co que se
interrelaciona nun didlogo constructivo, con
predominio nun principio da lifia recta, “quizas pola
sensacion de forza e de tensién que transmite”,
nunca de maneira excluinte, nas ultimas obras fan
aparicion, e son dominantes, as linas convexas,
curvas, mais complexas.

E sen renunciar nunca & obra sobre o
plano, non poderiamos definir se pintura ou
debuxo, sempre coa fidelidade aos materiais que
lle son propios, po de ferro, en lifnas rectas,
ondulantes, con desgastados, con raspados; en
suma, con matices...Signos, ganchos colgantes,
aramios denuncia da violencia e da crueldade,
sobre plastico,” puro e duro”. ;Dimensién
industrial, arte pobre, recuperacién de elementos
de refugallo... ? Si, pero... mais ben interpretamos
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un intento de reflexién sobre a transparencia, de
percibir non sé o que aparece como inmediato,
senon tamén o que esta detras desa realidade
aparencial.

Hai entén un contraste entre esa carencia
de fondo, que pode ser o baleiro, a nada, ou
quizais a pureza, a limpeza.., e esas lifas
rotundas, eses signos escuros, poderosos.

Emociona a contundencia dos signos
sobre a fraxilidade do soporte que os contén.Esa
presencia mateérica, (a cofiecida afirmaciéon de
Pollock de que a pintura é primeiro e antes que
nada, materia), monocroma, sobre a cristalina
sutileza matérica tamén, ainda que traslicida,
que nos transporta, sorprendidos, reencon-
trandonos con algo que nos é comun, que tiiamos
esquecido pero que escuramente intuiamos.

Cadros de formato relativamente grande
uns, outros mais pequenos pero sempre con esa
compartida sensacién de macular con signos




Pepe Galan sabe o que quere e segue o seu
camino con humildade e coherencia, e por qué
non dici-lo, tamén con sacrificio. Pero o arte & iso,
unha especie de mistica na que hai que profesar
con todas as consecuencias, unha via dificil na
que a penas, como no mito platénico , podemos
abrir, con esforzo, pequenas fendas que nos
permiten albiscar o camifio do cofilecemento.

Xulio L. Valcarcel

propios a transparencia que se presume orixinaria,
como se a man do home, a civilizacion incivilizada
luxase, profanase coa sua violencia, coa sua
crueldade e miseria, a pureza orixinaria, auroral e
unica que un dia lle foi concedida.

Nestes cadros est4 presente, dalgunha maneira,
o elemento literario, algun tipo de referente non
necesariamente expreso que informa o seu
contido, a sua filosofia, mentres que nas
esculturas ese referente non o hai, ou estd mais
esluido ou oculto, remitindonos a unha percepcién
empirica, do propio material, o ferro, através de
formas sinxelas e neutras, linas libres e cores
oxidadas.

“Sempre traballo - confesa Pepe- sobre un
boceto, cando non sobre unha maqueta
previamente realizada.No meu caso hai pouca
marxe para a improvisacion e os achados, as
descubertas inesperadas, son escasas...”
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PEPE GALAN

(A CORUNA, 1955)
EXPOSICIONS INDIVIDUAIS
1984 GALERIA FINIS-TERRAE. A CORURNA

1986 GALERIA TRINTA. SANTIAGO DE COMPOSTELA
GALERIA GRUPORZAN. A CORUNA

1991 GALERIA CEGRAC. A CORUNA
SALA DE EXPOSICIONS “DURAN LORIGA”. A
COoORURNA

1994 GALERIA OBELISCO. A CORUNA
GALERIA ARTUAL. BARCELONA

1995 GALERIA AD HoC. VIGO

1997 GALERIA PARDO BAZAN. A CORURNA

EXPOSICIONS COLECTIVAS

1979 CASA DA CULTURA, A CORURNA
INSTALACION HOMENAXE A “CELSO EMILIO
FERREIRO”. LA GALGA. SANTIAGO.

1980 BIENAL INTERNACIONAL DE PONTEVEDRA
“40 PINTORES CORUNESES”. MINISTERIO DE
CULTURA. A CORURNA

1981 CENTENARIO “PICASSO”. MINISTERIO DE
CULTURA. A CORURNA
O PATACON. A CORURNA
“LLIBRES DE ARTISTAS”. METRONON.

BARCELONA
“ARTE POSTAL"”. O PATACON. A CORUNA
1982 “LA PoEsiA EXPERIMENTAL Hoy"”. SaLA

PARPALLO. VALENCIA
MAIL ART “ALTRI LINGUAGGI”. GRUPO
OPERATORI D'ARTI ANGRI. ITALIA
“LIBROS DE ARTISTAS”. SALAS PABLO RUIZ
Plcasso. MADRID

1983 CICLO “A PINTURA GALEGA HOXE".
CONCELLO DA CORUNA

1984 “TIERRA DE NANTES Y GALICIA”. “TERRA
BLEUE”. “ATLANTICA” E “GALGA”
ESPACE GRASLIN. NANTES (FRANCIA)

1985 “TIERRA DE GALICIA ¥ DE NANTES”. Kiosco
ALFONSO. A CORUNA
FUNDA CON OUTROS PINTORES
GRUFPORZAN. A CORUNA
GRUPORZAN, GALERIA GRUPORZAN, A
CORUNA

1986 11l CERTAME DE GRABADC “MAXIMO RAMOS”,
MUSEO BELLO PINEIRO. FERROL
GRUPORZAN. MUSEO BELLO PINEIRO.
FERROL
“LITORAL”. KIOSCO ALFONSO. A CORURNA
“FUERZAS ATROCES DEL NOROESTE”.
PALACIO DA MAGDALENA UIMP. SANTANDER
“FORUM DES ARTS"”. LORIENT (FRANCIA)
1© ANIVERSARIO GALERIA GRUPORZAN. A
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CORURNA
“MAR A MAR"”. COLECTIVO PALMO. MALAGA
1987 “GRABADORES GALLEGOS"”. MUSEO BELLD

PINEIRO. FERROL
“LITORAL”. GALERIA RADACH NOVARO. LAS
PALMAS DE GRAN CANARIA
SOCIEDADE NACIOMNAL DE BELAS ARTES.
LiISBOA (PORTUGAL)
“VAYA VALLA”. UIMP. XARDINS DE MENDEZ
NUNEZ. A CORUNA
“DESDENO INDUSTRIAL” UIMP. SALA DE
ExPOSICIONS DURAN LORIGA. A CORURA
“FORUM DES ARTS”. LORIENT (FRANCIA)
1988 ARCO’88. GALERIA GRUPORZAN. MADRID
“MENCER”. ESTACION MARITIMA. A CORURNA
FECIGA B8. SALA DE EXPOSICIONS DURAN
LORIGA. A CORURNA
1989 | MOSTRA UNION FENOSA. A CORURNA
| CERTAME “Isaac DiAzZ PARDO”. A CORUNA
“PAPEIS DA CIDADE”, CARPETA DE GRAVADOS.
EDITA CEGRAC, A CORUNA
“8 ARTISTAS”., ESPACE MOLIERE A.G.D.E.
FRANCIA
1990 GALERIA VEDIART
“ARTE SOBRE PAPEL"”. BIBLIOTECA NACIONAL.
MADRID
1991 Il CERTAME “ISAAC Diaz PARDO”.
DEPUTACION DA CORUNA
Il MOSTRA UNION FENOSA. A CORUNA
1992 GALERIA SOLOARTE. A CORURNA

1993 Il CERTAME “IsAaAc DiAz PARDO”.
DEPUTACION DA CORURNA

1995 “GRAFICA. DEZ ANOS NA UIMP”. ESTACION
MARITIMA DA CORUNA

1997 11l BIENAL LAXEIRO. LALIN. PONTEVEDRA

“GALICIA TERRA UNICA” A ESCULTURA
GALEGA ACTUAL. LUGO, SANTIAGO DE
COMPOSTELA, A CORURNA, E GALICIA 1900-
1990, FERROL

V MoSTRA UNION FENOSA. A CORUNA

MUSEOS E COLECCIONS PUBLICAS

MUSEO CARLOS MASIDE. SADA, A CORUNA
MuUseEo BELLO PINEIRO. FERROL

MUSEO DE BELAS ARTES. A CORURNA
COLECCION BANCO EXTERIOR DE EsPafA
COLECCION CONCELLO DA CORURNA

CoOLECCION DEPUTACION DA CORURNA
COLECCION CAIXA GALICIA. A CORURNA
COLECCION XUNTA DE GALICIA

CENTRO DE GRAVADO CONTEMPORANEO. C.E.G.R.A.C.
A CORURNA

BIBLIOTECA NACIONAL. MADRID

CENTRO DE SAUDE DE CERCEDA. A CORUNA
PARQUE ESCULTORICO DA TORRE DE HERCULES.
A CORURNA



TRADUCCION AL ESPANOL

HENDIDURAS Y ANCLAS EN EL VIENTO

Desde que Marcel Duchamp afirmé algo n trascendental para
entender el arte contemporineo como que —es el observador quien
finaliza la obra de arte, quien le concede un sentido siempre frilgil de
acabads. Quien mira es astor-, no existe una sola manera de cntcn'au' la
escultura, sino que esta abarca todo tipo de manifestacién artistica no
excl ictdrica, h dase diversificado en numerosas y

limérficas posibilidades expresi

Rosalind E. Krauss apuntaba la posibilidad ~hoy perfecramente
contrastada— de que la escultura desde finales de los afios sesenta
rompiendo las barreras de su propio concepto tradicional y se adentraba
en la expansion de su propio campo, e las Vanguardias Histdricas
hasts esos afios netamente contraculturales, la esculmra habia logrado
desprenderse del  pedestal; consiguid -al erigirse como
“antimonumenta™ dejar de ser hito scﬁafuadur de un personaje, de un
lugar o de un acontecimiento; aprendié a romper con el culto a los
materiales nobles; llegd a abarcar el espacio interior y exterior; pero a
pesar de todo ello seguia siendo un cuerpo volumétrico no habimf en

0.
Ricﬁa!d Serra se convierte en cse fin de trayecto de lo que las
vanguradias pretendian, y al mismo tiempo planteaba de forma clara
como romper las fronteras —rampiendolpas- del propio campo
expandido.
I’cge Galdn parece jugar de manera evidente, en esta exposicion, con
todas las i que las Vanguardias Histéricas habian
conseguido a lo Targo del siglo, al mismo tiempo que parcce hacer un
ﬁtniﬁn ~como tmfo yﬂwgun'w de su propio tiempo- a la frontera
| mﬂn&pa expandido de la escultura. Por ello quizds ese doble jucgo
empleado: por una parte el lenguaje tradicional escultérico del volumen
¥ Wa:in. aplicando el recurso J:l accro conén ~transgrediendo asi la
noble: d

iniciados en la segunda mitad de la década de los serenta, 1 focalizacién
ica =y por derivacion proyectiva- de tal implicacion a lo largo de
os afios ochenta y, finalmente, su adscripcién a una dialécrica concreta
vehiculada a través de soportes, formas y concepros, sino marginales i
o frecuentes en la escultura gallega contempordnea.
ntextualizacion del arista
El autor inicia muy joven su inmersidn en la creacién Eiﬂiu. dentro
del activa contexto de las minorias artisticas gallegas de [a década de los
setenta, En un momento en que la escultura empieza a transitar en
Galicia no sélo por nuevas vias expresivas sino rambién por nuevos
caminos de exhibicion y compromiso. Pero a la vez en un nempo en el
que comienzan a bipolarizarse los niiclens de influencia en una dinimica
quebrada que va a definir en buena medida las décadas posteriores, muy
especialmente la de los ochenta y, en consecuencia, a determinar las
oporunidades de proyeccidn de 'su trabajo precisamente cuando éste
refleja un intenso proceso de experimentacidn ¢ innovacion.
En efecto, ¢l entorno de la escultura gallega de los setenta conoce
alternativas innovadoras tales como el | Certamen de Arre
Ind::cndimu. en 1973, la Exposicién de Escultura al Aire Libre, en
1974, o la Colectiva organizada, en 1977, por la Asociacin de
Escultores Gallegos, todos ellos acontecimicntos celebrados en Vigo que
identifican a dicha ciudad como impulsora de hitos renovadores y que
sientan las bases del protagonismo que la misma va a adquiric :nqlus
afios ochenta en detrimento de A gamﬁ:. cindad que, también en la
de los setenra, vive un proceso de estructuracion de colectivos
mis heterogéncos, si bien mds decantados hacia la produccion pictérica
o literaria. En ese sentido, el afio 1974, es especialmente rico en la
ciudad herculina ya que en ¢ se configuran, los grupos “Sisga”, “A
a1 o itk sk b o elrs TA Gl o o ¥ v
Pepe Galdn, en 1978, Los dmbitos de difusion de los colecrivos
coruficses son, mis que colectivas celebradas en espacios
piiblicos, pequefios y cultivados cendculos configurados en torno a

za” tradicional del material-; y por otra,
conceptualmente una nueva alternativa, e{ plistico como superficie-
soporte pictdrico impregnado de acero en particulas, Escultura frente a
no-pintura. Escultura como acero y volumen frente a acero
transformada en no-pintura.
Pero ¢l dilema surge y se amplia al wrilizar ¢l espacio unificador de la
sicidn, ya que con seguridad no estamos ante dos propuestas
diterentes ~la volumetrica y |a superficial-, sino ante una séla propuesta
que se nos ofrece como globalizadora. Quiero pensar cfuc toda la
exposicidn puede ser un tnico planteamicnro conceptual: de hecho
anto HENDIDURAS como AN estin en el mismo viento.
La transformacién de los materiales no anula su esencia, pero si varia su
presencia. El acero estd presente en toda [ obra uni concepto
creando voliimen, y sirviendo como “pigmento” que ayudado por el
soporte se convierte en superficie. Pero cuando surge el otro
cnm{oncmt en ¢l proceso —el plistico—, el concepto amplifica sus
posibilidades. La transparencia se transforma en metifora, en aire, en
nicbla, dejando lo opaco —el acero- con una inFravidﬂ. que 1o €5 propia
de su esencia, Es como si ¢l volimen de las esculturas hubi

g P galeristicas como “Mestre Mateo”, “Ceibe” o
“Giannini” cuya vigencia serd en general, desdichadamente, efimera.
Esa actividad, mis publica en Vigo, mis privada en A Corufia, va a
invertir sus términos, igicamente, en la década de los ochenta, y
asi va a surgir el movimiento “Alintica” en Vigo desde la iniciativa
privada —aunque posteriormente encontrard un intenso zporo
mstitucional—, mientras en A Corufia se d lati os

escultura abstracta primero y hacia planteamientos concepruales
después, siempre desde un prisma individualizado. La primera -y
obvia- conclusidn de ese bien definido transcurso es la de zuc 50 trabajo
encaja con precision en la didlectica Figuracion-Abstraccion que define
a1 la plistica gallega de los dltimes afios y dentro de ella,
E‘r:imla.nnm,  los términos de ésta que afectan al hecho escultdrico.
efecto, la onerosa carga de |a wradicion figurativa (y consustancial a la
misma, el no menos pesado recurso a materiales y vécnicas tradicionales)
fue desestimado por Pepe Galin desde sus primeros trabajos
escultdricos, realk a principios de los afios ta, sometiendo al
sujeto escultérico a una singular lectura direcramente vinculada a
recursos propios de la Pintura. Con ello un nuevo factor: la dialécrica
pintura-escultura, pasé a instituirse en la clave mis peculiar de su
trabajo, puesta de manificsto a través de diversas vias tales que el
concepro volumétrico entendido como debate forma-antilforma, el
lenguaje de los recursos y materiales, el cuestionamiento del lugar
(fisico) a ocupar por la obra; y, como derivacién de ello, el
replanteamiento de relaciones entre ésta y el espectador.
Porque el primer elemento escultdrico abstraido por el autor fue,
e, €l del espacio —un concepro claramente pictérico- que
Pepe Galin tradujo en andlisis tridi | y, consec en
;ocrl.:ngn ~concepto abviamente escultdrico—.
us b i

g 1
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(si es posible utilizar en Escultura el criterio de Informalismo que es
eminentemente pictdrico), estaban resueltos mediante una singular
manipulaciin de recursos y materiales: el lienzo (soporte pictérico por
definicién) era sometido a un juc§o de tensiones, provecado por
elementos metdlicos internos, que les proporcionaban inquietantes
sugerencias volumétricas, de peso y rextura, haciendo de cllas
anti/formas configuradas por tensas superficies alaveadas, sensuales v
dsperas. A ravés de ese io el elemento bisico de la Pintura, ¢l
espacio, y lo que es mis, su soporte bidimensional de lienzo se
e liéndose de si mismo hasta instalarse en la
tridimensionalidad real. Y esto repercutia en el formaro, ahora traducido
en escala, del objero escultérico: eran obras de pequefio ramafo,
peri les, dotadas de inequivoca vocacion lista, que
atrapaban en su interior un vacio que parecia pugnar por liberarse
islindose a la vez de un entorno, que encaraban con ambigua vocacidn

apoyos privados sin que les sustituyan de manera equivalente los
piiblicos. Esta fenomenologia va a hacer que la dindmica esculudrica
agrupada en lo que podria denominarse el flanco sur gallego adquiera
un p i st no paoli sl muy potente, quedando
relegada de ¢l buena parte de los escnltmesgue conformaban el dmbito
del, por equivalencia, flanco nore corunés. Entre otros Pepe Galin cuya
trabajosa_proyeccidn se vehicula en ese tiempo, desde lo piblico, a
través del municipal Kiosco Alfonso (dirigido entonces precisamente
por José Ramén [D.gpcz Calvo, fundador en su dia de la citada galeria
Mestre Mateo™) o desde iniciativas de soporee semi-piiblico que
las organizadas en A Corufia por la UIMP.

proyectado algunas de sus muiltiples visiones sobre una pantalla de fino
rocio y quedaran aprisionadas en ¢l.. De nuevo surge a la mente
Duchambp con su “infraleve” pretendiendo atrapar el concepto de "La
rEn:riée mis & nu ggr ﬁ (Ishbmaris mlalmc', bl

esta exposicain in hay puesta mucha ilusién por su
parte, ¥ 2 ti::@vﬁ dela mm. con md: feguridad planteard mlﬁ;?[ﬁ
uegos ~rambién de ilusion- al espectador.

hamp decia que quien mira es autor. {Pongimeoslo en prictical.

Antonie Garrido Moreno

PEPE GALAN
Pepe Galin Sudrez (A Corufia, 1955) forma parte de la generaciin de
artistas Ezllcgns que despunta en la segunda mirad de F::ocllema ¥y
alcanza [a madurez creativa en la de los noventa. Este dato, puramente
cronolégico, y ficilmente —casi podria decirse que tépicamente-
recurrente permite inscribirlo, en una referencia urgente, dentro de la
evolucién cultural y plistica aceleradamente desarrollada en Galicia
durante ¢l dltimo tercio del siglo XX. Con ello su trabajo puede
contemplarse mis o menos comodamente a la luz de la peculiar
maduracién que, en ¢l seno de esa aceleracin, protagoniza la escultura.
En definitiva, es posible catalogar a Pepe Galin como "csvulltmﬁ:gn
pertencciente a2 la generacion que renueva el lenguaje plistico desde el
entomo de la fe ‘ﬂ'::] blemit lanista”,
Pero, dado que en sentido estricto no formé del colectivo que dié
nombre a tal movimiento, es posible incluso relacionarlo con ¢l
heterogéneo ¢ individualista pl. iento estético de la generacidn
los “novissimos”. Posibilidad reforzada por el lenguaje de su wrabajo, en
absoluto antropoldgico, simbélico, o evocativo (a la manera de los
codigos “atlanti , sino ab P polita (es
decir, participante de las claves discursivas de estos dlomos).
ninguno de ambos casos se faltard a la ve si se desdibujard
notablemente la ubicacién histdrica y artistica del autor, porque ranto
su identidad generacional como su lenguaje escultorico exigen tener en
consideracidn tres factores esclarecedores que trascienden,
condicionan, esas mds 0 menos recurrentes catalogaciones: el grado :[:
implicacion de Pepe Galin en dererminados movimientos de artistas

p én entre flanco sur y flanco norte, ese quicbro de la
unidad cultural gallega —que bien adobado con especias no
particularmente intelectuales— acabard por desembocar en una aFn:sw
rivalidad localista de tintes claramente provincianos, va a dificultar la

royeccién, y el mercado, de autores como Pepe Galin, poco proclives a
o acomodaticio,
A pesar de todo ello, o precisamente como alternativa a la pobreza de tal
estado de cosas, Pepe Galin comparte E:ola;nnismo. durante la
segunda mitad de los t3, en una de las iniciativas anisticas y de
mids carismdticas y peculiares de Galicia en ese tiempo: la
configuracion del efimero colectivo “Gry " que, probablemente
sin pretenderlo, encarnd en su fondo, durante el corto tiempo que
sobrevivié, la continuidad del espiritu forjado en A Corufia durante
afios serenta pero traducido a las circunstancias de la nueva década.
La atomizacién individualizadora que comenzé a forjarse a partir de la
sgunda mitad de los ochenta coincidié con la disolucién de
" r:ronin", pero también con la del atlantismo, y con la irrupcién de
los planteamientos de los “novissimos™ cuya esencia era precisamente su
cosmopolitismo y su libre adscripcion plistica. Autores muy jévencs
nacidos en Galicia os en toda Espafia, los "novissimos”,
esencialmente individualistas, presci por completo de disputas
localistas, prejuicios creativos, voluntad de colectivo o inmc'wmgidad
identitaria. 'J con ¢se bagaje asaltaron los noventa logrando, si no
reducir a cenizas, si atemperar la dicotomia flanco norte-flanco sur
vigente hasta ese momento.
Pepe Galin no cabia, ni por edad ni por trayecroria, entre ellos st
encajaba conceprualmente en la nueva dialécrica. De ahi que,
inclasificable en "Atldntica” o en “Novissimos” —aunque pueda
ogdrsele 4 Ja vez en ambos— su trabajo en tomo al sujeto escultdrico
:mm;:: precisamente en la scsnmdz mitad de los noventa el momento
i : or S

exacto proy ser éste singy cio a
la valoracidn del mlento individualpxu- encima de cualquier ai;:ug'pdén
a tendencias genéricas,

El trabajo escultdrico

Pepe Galin inicié su trabajo plistico en ¢ rerreno de la Pintura, en una
breve erapa figurati ir decantind lati a través

i.gara I dec P . 3
un evolucion mente 1CO ¥ CONENL; , haci
proceso de evol perfectal log ado, hacia la
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No tardaria Pepe Galin en depurar su sintaxis: un soporte tradicional
en la escultura gallega, la madera, fue interpretado entonces de manera
iconoclasta: simplemente desde su mera funcionalidad pictérica de
bastidor y marco. Los objetos escultdricos comenzaron a presentar, por
anadidura, obwvia voluntad de n?zclén del concepto de clemento exento
Eara presentarse como superficies planas, pero embarazosamente

ks ielas 2 bstidores impsibles ¢ snvisibles o limitadas po
enmarcados parciales que a su vez eran traspasados por el vacio como si
s¢ tratase de vocablos escultéricos. La escali era suplida ademds, en uno
dgalgs_anctuinkm juegos paraddjicos del autor, por el gran formato

rico.

hsolutamente minimalista y esencialista, el objeto escultdrico proponia
su contradicroria identificacién como sujeto pictorico sin serlo,
forzando la situacin al exigir la oct#miin de un nucvo lugar en el
espacio hasta entonces reservado a la Pintura: ¢l muro, y con ello a que
el espectador es encararse a codigos comunicatives que rompian la
légica abstracta. Pepe Galin pasaba del lenguaje mds o menos explicito

concepto.
Fue enE::‘: preciso momento cuando hizo su aparicién un nueve
material: el acero cortén que sin dejar claro si se incrustaba o si brotaba
con naturalidad del fondo, irrumpia en las tersas superficies de lienzo
atestadas de vaclo.
Fendas e Ancoras no vento
La aparicién del soporte paradig de la escultur ¢ P
anunciaba el que va a ser un nuevo estadio conceptual de Pepe Galdn,
capaz de idenuificar su trabajo de los noventa y que no sélo lo &’Ill'l'll:l’g{l
en un material escasa y recientemente comin a un pequefio sector de la
escultura gallega, sino’que le empujaba hacia procedimientos diferentes:
su uso exclusivo ~de su trabajo desaparecicron entor Iahm:sldler.!. el

lienzo o cualesquiera otras eq I i
como técnica, el soplete como instrumento comin en procesos
antindmicos como el corte y la unidn; el vacio como contrapunto de la

sq:;plcrﬁri: férrea y por derivacidn la i enla

El acero cortén en manos de Pepe Galin propicid, por afadidura ¢l
pl iento de nuevos té poéticos: distintos criterios de
interaccion y de lugar; lo sinuoso como posibilidad; la oxidaciin coma
cromatisma, o la escala (de nuevo la vocacién monumentalista), y a
través de ella la redefinicién de los términos de relacién entre ¢l objeto
escultdrico y su entorno (cada vez mis oramente urbano). En
definitiva, un retorno al lenguaje abstracto traspasado ahora por una
fuerte lirica: Ia del encuentro entre ¢l geometrismo del acero y
Auidez del vacio, lo cimbreante del material y lo vibrante de la luz y el
aire, entre lo henchido y lo batido. Todo ello presente en ¢ fragmento
de esta exposcion que bien podria interpretarse como Fendas.

El otro fragmento, el de las no Vento, viene dado por la, de
nuevo arriesgad peri I, prog tiltima de combinar un
soporte imposible tanto para la pintura como para la esculwura, el




plistico de envolver, con un estado del meral igualmente improbable:
ulverizado. Ambos dando forma a una anti-forma paradéjica: la
intura que no lo es; la escultura que mmpoco.
En estos sugerentes objetos, Pepe Galin utiliza los materiales como
metifora :kﬁiem:imu foseando la Pintura en Escul
:L‘a‘;!;s_a. Es asilf:imo el p!isr:dim Itnmp:areme juega el ral de va:dio
torco cony o endo s em SUgenr que se trata de
ety pareciendy sin Sl S Y

rotunda, urilizando el polvo de hierro como una marteria que

Tabla Sagrada, Pepe Galdn entré, con 0, sin temor, en la
T:lfusml%: aquel misterio mdnm;ﬁ; ¥ rz;:a.nm.

ico, €N Cierta manera, po;}ue el escultor intuia que seguir
aquella via de hermetismo intenor al vez habria desembocado en el

uesa o fina, recorre el soporte con ritmos muy elaborados, que sacralida
mismo tiempo, nos producen una sensacidn de espontaneidad, Proceso lég
de fuerza y solidez.
ue esta idad de der la idad de “cambiar”,

de utilizar y aglutinar medios bajo un sello personal comun,
p:rsih'{endn ese saludable motor de la necesidad de nuevos

de la obra de Pepe Galin. Hombre

espacio plistico p I efine ap el
formato, cuando en realidad su limite aparece sefalado por un
imputable e en hierro que delimira el propio objeto, e lo que
s I':: mismo, su CONKOINO ¥ su tamafio, ;
Pero ;que es, verdaderamente, tal objeto? ;Dinde comienza la Escultura
rermina la Pintura en esta propuesta de ﬁepe Galin?.
&mmﬂrﬁ no s¢ trata en sentido esticto ni de lo ur‘l’:l;_ni de |]0 okro,
ues estos no antean
Em intangible atmasfera cnyla qu‘:os:odjlsuj:n imdgenes qmpum lo
sén: limaduras pulverizadas de metal, cuerpos sgﬁndos microscdpicos,
quedan arapados (como “dncoras no venta’) dando farma a huellas
B ictdricas) idas a la hipnosis del espacio plistico,
De esta manera el signoé)rl:sun:amcnm ictérico se trara sobre una
superficie apenas perceptible que es, por definicién tict, la negacién
del vacio (es sélida) pero que, visualmente no responde a esa condicion
al traslucir la tridimensionalidad circundante {es didfano). La obra
queda asl definida como una sefial pictrica Hotanre, congelada, en la
atmésfera. Otra vez pues la transgresion del espacio reinterpretado
como volumen. A ello debe afiadirse la cu:lidadpmdfia del propio
signo: presumiblemente un brochazo pictérico que ha sido ejecurado en
metal, por definicién, soporte escultrico.
Nuevamente se plantea aqui la incognirta de la relacidn dialécrica entre
la obra y su lugar en el espacio: colgada de un muro bien puede ser
interpretada como simulacidn pictorica, aislada de él como objero
escultorico. Pepe Gakin plantea asl cdusticamente, sus caracteristicas
claves dialécticas del debate entre la forma y la anti/forma, el
cuestionamiento del lugar (fisico) a ocupar por la obra y, ahora en
términos de radicalidad absolura, las relaciones entre la obra misma y el
especrador.
Es evidente por tanto que la exposicién testimoniada por este cardlogo,
“Fenda e Ancoras no vento”, supone un nuevo punto de inflexion en la

obra se respira antes la reflexién, el © o cotidiano que los
gestos grandiosos y momentineos, mis el producto de una
evolucion controlada y segura de la inmediatez. Eso rambién estd
en su estudio, en su obra, en sus propuestas y en la seguridad con
que ve el ayer, el hoy y porqué no la intuicién del manana.

es lo mis
mds dado a la intimidad que a la cwema 2 ampulosa, en su
I

Rosario Sarmiento

HENDER LA HENDIDURA
La escultura moderna fue en busca de un nuevo ser, de un nuevo
espacio, de una nueva expresividad. Un buen dia, bajé de la peana y,
alzindose, se eché a andar, abriéndose a inexplorados horizontes y
viajes.
En,:a aventura, la conquista del espacio interior fue uno de sus retos
més ambiciosos ¥ audaces, Como quien muerde un fruto, excava la
tierra, abre una ventana o hace un agujero, los escultores abrieron el
libro del espacio interior, leyendo y desvelando su entrana, revelindol
4 la mirada curiosa, sedienta de conocimiento y deseosa de desentrafiar
}l.: fascinacién que el misterio oculto de la matena ejerce sobre ¢l corazén
umane,
Entrar. Salir. Abrir. Cerrar. Hendir. Componer... Qué repertorio de
ibilidades para el hombre sediento de jugar, descubrir, conocer,
CORSTUIF, CrEar...
El artista corufiés Pepe Galdn se ha dejado también seducir, como
muchos otros, por esos juegos, por esas digresiones y posibilidades,
Pintor desde inicios de los setenta, se inicid también en la serigrafia y en
¢l grabado. Sus primeros tiempos nos lo hicieron conocer, en la época
en que la gente de nuestra generacidn s¢ movia por el coruiés Cantén
Bar, y después por el inolvidable y dinimico O Patacdn, en clave

trayectoria de P%Gdin ¥, €n 1é £ p su
incorporacién itiva (en las circunstancias adecuadas) a la historia
de la escultura gallega del siglo XX desde esa perspectiva de las
individualidades investigadoras (con rado |c1bﬁquc :deo encarna de

¥y exp Stracta.

Darticipe, como pintor, de las aventuras renovadoras del grupo corufiés
“Galga", en plenos setenra, cuando todo un conjunto de creadores
Jovenes comenzaban a rENavar, €n diversos |y alicia, nuestro

personal, de complej cay
de los concepros abstractos) que, mis alli de hechos o hitos colectivos,
localismos atrofiados y estériles o clasificaciones concreras, son capaces
de aportar al hecho escultdrico —y por derivacion, cultural- conceptos
renovadores con los que escribir la Historia del Arte Contemporineo de
Galicia y, ¢n el caso concreto de Pepe Galin, de la Historia de la
Escultura Contempordnea hecha en G:fn:la

Bernardo Castelo Alvarez
TRAS UNOS INICIOS...

cultural, y mi después, en la década siguiente, de la
asociacion o “Grupo Orzdn®, que buscaba la dinamizacion del mundo
del arte en la audad, ida mis tarde decantando, tras unos afios de un
cierto silencio, su proyecto hacia el dmbito de la escultura. Es asi como,
en 1983, el plano le entra en crisis y se abre a lo ridimensional.
Fuese por sus dificiles relaciones con el color -dmbito en €] que se
muestra como un hombre de gran sobriedad-, fuese por su desco de
nuevos horizontes, el caso es que desde 1984, Pepe Galin ve cimo el
cuadro le entra en fase de tensién interior, surgiendo el feliz parto del
volumen, provocado por la wensién que introducia un armazén interior
tras el lienzo. A partir ‘de este momento, en que los géneros se le

Tras unos inicios centrados en el dmbito pictérico que
las primeras ctapas de su trayectoria, Pc‘{x Galin comenzé y nos
sorprendid, a mediados de la década de los ochenta, con una
incursién en ¢l medio tridimensional, Esto no significo para ¢l
una exclusion, sino mds bien la i6n de una doble verti
la necesidad de una mayor afinidad y contacto fisico con los
elementos, pero también la inmersidn en la actualidad, romper
las fronteras entre los géneros, aspirar a una idea aglutinadora de
los medios de expresion.

Pero en este camino de dualidades, que fue y hoy sigue siendo
perfectamente asumido, Pepe Galdn, se desenvuelve con gran
agilidad. En sus esculturas, utilizando el hierro como marerial y
aplicando tensiones y ritmos ondulantes, consigue unos
resultados de referencia casi i ipi

presentan como superados y dos, va a intentar realizar una
sintesis esculto-pictérica, conservando, de la pintura, II:x tela y el

extremo del silencio, del vacio, de lo inexcrutable,
quedando en un oteiciano “grado cero” de encontrarse sin escultura en
las manos. .
Mas como el hombre aspira siempre a conocer, toda ocultacidn, toda
opacidad, son un reto. Un reto titdnico, pero fascinante, Y esa
insatisfaccidn, ese espiritu odiseico del riesgo y del viaje, lo empuja a
entrar, a osar, a meterse en. A navegar. De esta manera, caverna
plarénica, espacio de intimidad, dtero, casa, subconsciente hablado,
mero hueco, vacio absoluto, negra sombra, larga noche de piedra u
opacidad sin retorno, Pepe Galin, con filica dimension conoscitiva ¢
intelectual, se adentré en lo cerrado. Penetrd. Abrié las hendiduras que
antes s¢ anunciaban, insinudndose, i
Conocedor, pues, de la erérica intencién que implica, en cierta manera,
la entrada en todo interior velado, la accidn de desvelamiento de todo
secreto, de hendimiento de toda mareria o apertura de todo posible
arcano, asumi6 esa praxis de iniciacién, Aparecié, asi, lo oculto y
escondido, Se hendid la hendidura, Surgic el suefio, el espacio, el aire,
Con esa accién, las piczas, ahora, respiran hacia afuera, Reciben ese aire.
Adyuieren movimiento: misica espacial. Nueva relacidn con el entomo,
con ¢l dmbito. Se abren, incluso, a nuevas tensiones. El material
también cambia, y el tacto y la visualidad del acero corvén sustituyen a
los de la tela y el hierro, La nueva tactilidad trae también otro
cromatismo, y sobre todo otra temporalidad. Y otra sensibilidad. E,
incluso, otra fisicidad. La filosofia perceptiva cambia, pues, de una
manera radi o I )
Las planchas -casi tnico elemento, pura, minimalista, reciben una
manipulacién que, gracias a su elasticidad marerial, establecen ritmos
g\:c Ias animan, que las dotan de vida y dinamismo, y de la posibilidad
un repertorio constructivo e, incluso, a veces, casi arquitectdnico. De
una arquitectura escultbrica.
Las piezas se constituyen, por lo tanto, en juegos de planos y de
tensiones, de lineas y ritmos angul dul d g i
constructiva que especialmente proyecta esas hermosas tonalidades
corroidas y oxidadas.
Las obras e convierten, asf, en construcciones de planchas libres, vivas,
dindmicas. ;Como corazas quedgwmgen o interior, pero que a la vez
abren?, Desde luego, pues pierden aquella condicién de silencio interior,
permitiendo la m“ﬁi"’ del espacio exterior, del mundo, del “otro”
ue antes se proyectaba en ¢l “mis alli” del “dentro encerrado”. Porque
3 dor, ahora, con su percepcidn, circula tanto por sus dmbitos
Interiores como exteriores.
Dentro de esa filosoffa que busca la sencillez expositiva, la manipulacién
es minima. Casi sélo interviene la soldadura. Las planchas son, en
realidad, planos que yen, que comp Cong ‘T‘mﬂ
y de la forma a partir de una forma plana. El proceso s¢ manticne, desde
esta perspectiva, mury cerca de la sensibilidad del mundo industrial.
Moviéndose siempre en niveles de abstraccidn, Pepe Galin, desde sus
comienzos en la escultura, ha ido conociendo y asimilando algunas de
las grandes lecciones y conceptos de la escultura de nuestro tiempo, La
rica tradicion del concepro del envoltoria, gguc en Christo tiene uno de
sus mas asiduos representantes; la lecceion de los minimalistas; 1a de las

cromatismo, y cogiendo de la esculrura sus p
aciales.

Desde ese momento, Pepe Galin se va haciendo un espacio entre ¢l

amplio movimiento de transf ién ¢ i i6n que la escul
ega tuvo en los dlimos afios.

n su fase primera de voluminizacién, lu madera inicial, pero sobre todo

la tela y el hierro, dialogard h la luminosidad, claridad y

blandura de |a tela ¢ in p con la ¢ dencia

fortaleza y dureza del hierro. Y la relacion entre el interior y el exterior, a

partir de este momento, constituird uno de los goznes fundamenales de
su didlogo plistico, creando una fecunda tensidn visual, conceprual y

quitectdnica, rec
contenedores que nos hablan de un sentido acumulativa de |};
memoria, lo externo ¢ interno del ser y la existencia. Al mismo
tiempo en su obra bidimensional, Galin ¢ do con la tensidn
que el soporte-tela encierra, aplica el mismo material que en la

escultura, el hierro, que en su dureza y her es

Muchas de las piczas de aquel modo de hacer se revelaban como
h e espacios | | I

p a veces P
en los que en ocasiones hagja un cierto barroquismo. Mis tarde, dentro

también a un juego de y formas ondul

Y esa dualidad de medios sigue siendo una cosntante que en esta

exposicién individual de la Galeria Pardo Bazdin: medio

escultdrico y soporte pictérico ~ahora mucho misls,rand.: en su

formato—, hierro y plztico. farmas angulosas, ondulanes, reci

y fuertes, grafismos sutiles y sobrios sobre la transparencia
isacea y moldeable, Galin es tor, se hace con la materia
ura, confiere a las liminas de hierro sobre las que trabaja un

de una progr crearia una sefic -muy
img en su ia-, “El dentro encerrado”, donde el espacio
interior era ¢l verdadero protagonista, el talismin, la ra de una

d intimidad, del subconsciente mds profundo y oculto, de lo

fnzu_xsiblr. de la misteriosa memoria. Del secreta. De la infinita
opaci

ero de ese hermetismo de “gato encerrado”, que fascinaba al espectador
con su poderosa seduccitn’ misteriosa, poco a poco, ¥ gracias a ese
trahajar sin prisa, pero sin pausa, que constituye una evolucidn que,
como la suya, estd presidida por el hilo de una marcada logica interior,
irfa desembocando, con los afos, en estas “Fendas” que abren definir

P que, como en Serra, puede ofrecer un plano, una plancha
de hierro_en cuanto tal; la leccidn de los diversos y ricos
constructivismos v abstractismos de nuestro tiempo; las aportaciones de
Oreiza y de Chillida... pero siempre moviéndose en un mundo propio
que busca la decantacién de su proceso personal diferenciado 'y q]u:
intenta mantenerse en su linea de deriva interior al margen de las
veleidades impuestas por el mercado.
Pepe Galin, trabajando en ¢l estudio de su barrio de Monte Alto, donde
nacid, y muy cerca de la Torre de Hércules -donde, por cierro, esti
colua!a su pieza “La copa del sol”- presenta todo un repertorio de
formas en el espacio y una sinfonia de texturas cromiticas produci
por la oxidacién en el material. C plindolos, no pod dejar de
recordar, al disfrutar estéticamente de sudpodnuﬂ pitina, la corrosidn a
ue, no hace mucho todavia, sometia ef mar a los restos gigantes del
ar Egeo” cuando embarrancé cerca de la Torre. Estas texturas
muestran esa aurcola. Estas piczas nos evocan esos recuerdos. El poderio
de un mundo industrial en rensidn con las epifanias del tiempo y del

espacio,

Quizds por eso, de alguna manera, tituld esta exposicion “Fendas ¢
dncoras no vento”. Y se a sofiar, en esos bastidores en ¥
metal que ambién estd creando, formas n:ir:s y grises plasmadas con el
polve de hierro generado en el raller. Quizds como si fuesen improntas,
en ¢sa pigina transparente que no d ria a un zen, de un mundo
pictdrico que estd en sus es pero que se sumerge subliminalmente
dentro de su vocacién tridimensional, y aqui surFe dentro de la

juego de vol es y formas a : con una
tendencia a org; los arquitectér e en un sentido
centripeto, apenas abiertos al exterior. Sobrias, as

esculturas de Galin quizds “hablarfan” menos si no tvieran
junto a ellas el contrapunto de su obra “pictérica”. En amplios
formatos enmarcados en hierro, el isaceo y transparente,
austero del pldstico se enriquece con un lenguaje de grafia

mente, como crisdlidas, el io oculto y « dito que
intencionad. nos velaban las piezas anteriores, ¥ que silo de uma
Mmanera muy i ida se nos i

Participan, pues, estas piezas de ahora, recogidas bajo ¢l lema de
“Fendas”, de la transgresitn de un “antes” secreto, reservado, cerrado,
Como un Rei Artur que nos abricse las puertas del Reino de Logres y su
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parencia de esas puertas, o ventanas, o lo que sean, que,
en su trazo fresco, espontineo y a veces gestual, nos traen ¢l recuerdo de
un mundo de cuerdas y de ganchos, yjtqm sabe 3i de gl’l‘lls.ﬁ:ﬂ)ﬁws
o simplemente grafias del espiritu en el tiempo, signos en la levedad de
ia, presencias en lo inaprensible, en lo etéreo, en el vienro.

Xavier Seoane




LOS SECRETOS CODIGOS DEL HIERRO
E‘Rgl'kxioms sobre la obra de Pepe G:
epe me recibe en traje de facna en el raller de Monte Alto, afecruoso y
cordial, después de varios meses, con esa sensacién de proseguir una
conversacion iniciada la vispera.
Pepe Galin empezd en las artes plisticas como pintor, y las wexturas
pictdricas que casi siempre lo levaban al volumen, haciendo
de ¢l, fundamentalmente, un escultor. En etapas anteriores trabajé con
materiales diversos, la ligereza de las telas, la calidez de la madera, Ja
impronta de la piedra, fa dureza del hierro. Ahora, desde hace algiin
tiempo, el tinico marerial con que trabaja y experimenta es el hierro, que
sigue teniendo para el artista muchos secretos por descubrir y muc
€0545 que comunicar,
“Es lo que sé hacer, ¢l material que se amolda mejor a mis gustos, el
que, creo yo, estd menos investigado y el que puedo wabajar con los
medios técnicos de Elt dispongoe. El hicrro no exige medios muy
refinados...” Y sigue diciendo: “yo me siento cémodo con el hierro,
ienso %2‘ si lo miras bien no es tan frio como mucha gente dice.
ierto, hay otros materiales mds cilidos, de tacto mds sugerente, mds
amable, pero si te fijas, el hierro, una vez que coge la pitina del éxido,
que yo Pccimprimn por via de urgencia a través de dcidos y otros
tratamientos, ya no es tan frio.., /T como lo ves?”
Pepe empezd con una obra hermética, conceprual, nada enfirica,
contraria 4 cualquicr tipo de :om:exionag para nada didictica, con
unis piezas que inviraban a una reflexion sobe el vacio, sobre lo oculto,
lo subterrdneo, lo profundo, lo intimo... Como ios indemnes y
preservados en su rowndidad, en su asepsia..., como anclas qlurt nos
, 2 lo mds esencial de nosotros mismos, a aquello que
permanece inviolado en los dltimos reductos de la liberrad interior.
Ahora Pepe Galin continda haciendo una obra muy concepual,
ensimismada, reflexiva, pero ya no tan cerrada y rownda. Esculwras
i a base de liminas de metal, cortando el espacio con ritmes en
fuga unas veces, envolventes otras, estiticas, sin movimiento, pero que
alcanzan nuevas rosihi]idadu in la tiva de quicn las observa.
Cada parte de la obra esté relacionada con cada una de las otras,
complementindose, integrindose, ofreciendo una obra rerminada r}:m.
al mismo tiempo, un conj e posibilidad Iriples en ese di in
entre la obra y el espectador que, segin el enfoque, la posicidn, la
incidencia de 1a luz, o la distancia, cobrard nuevos significados
Una escultura de gran tamafio, de corte hori |

it

intufamos.
Cuadros de formato relativamente grande unos, otros mds pequefios
pero siempre con esa compartida sensacidn de macular con signos
ropios |a transparencia que se presume originaria, como si la mano del
ombre, la civilizacién incivilizada manchase, profanase con su
violencia, con su crueldad y miseria, la pureza originaria, auroral y vinica
ﬂc un dia le fue concedida. )
estos cuadros esti presente, de alguna manera, ¢l elemento lierario,
algiin tipo de referente no necesariamente expreso que informa su
contenido, su filosofia, mientras que en las esculturas no hay ese
referente, o esti mis diluido u oculto, remitiéndonos a una puv:r?dbn
empirica, del propio marerial, ¢l hicrro, a través de formas sencillas y
neurras, lineas libres y colores oxidados.

Duchamp claimed the spectator to be the artist. Ler us carry it

out.
Antonio Garrido Moreno
PEPE GALAN... 2

I’:ri-e Galin Sudrez (A Corufia, 1956) is part of the generation of
Galician artists who sprouts in the second half of the eighries
and reaches his creative maturity in the nineties. This detail,
mere!l)lr chronological, and easily- it almost could be said thac
topically too recurrent allows us to inscribe him, in an urgent
reference, within the cultural an plastic briskly developed
evolution of Galicia during the last third of the 20th century.
With it his work can be agmimi. more or less comfortably, in
the light of the peculiar maturing process which, ar the core of
this acceleration, is lead by sculpture. In short, it is possible o

“Siempre trabajo -confiesa Pepe- sobre un boceto, o, si no, sobre una
magueta previamente mli:uz.r En mi caso hay poco margen para la
improvisacidn y los hall los descubri inesperados, son
Pepe Galdn sabe lo que quiere y siiue su caming con humildad y
coherencia, y, por qué no decirlo, rambién con sacrificio. Pero el arte es
es0, una cspecie de mistica en la que hay que profesar con todas las
consecuencias, una via dificil en la que apenas, como en el mito
platénico, podemos abrir, con esfuerzo, pequenas que nos
permiten vislumbrar el camino del conocimiento.
Xulio L. Valcircel

ENGLISH TRANSLATION

CREVICES AND ANCHORS IN THE WIND

Since Marcel Duchamp had claimed something so
transcendental to understand contemporary art as -it is the

tator who finish es the work of art, who gives it an always
ragile sense of finishing. The spectator is the artist-, there is not
a unique way of understanding sculpture, and it covers all kinds
of arustic manifestations and not excusively the pictorial ones,

c gue Pepe Galin as a “Galician sculptor belonging to the
eneration that renews Flas:ic language from the environment aof
the ph logy of the emb ic Adantic o
Bur, given the face that in a strict sense he was not a member of
the collective that gave name to such a movement, it is cven
possible to relate him to the g and individualisti
aesthetic approach of the generation of the “novissimos” (the
newest ones). A possibility which is reinforced by the lan

of his work, nor ar all pological, symbolic or ive (in
the fashion of the” Atlantic” codes), bur abstract, conceptual and
cosmopolitan (that's to say, sharing from the discursive keys of
the larter). In neither of the cases we will not be telling the truth,
but his historical and artistic location will become noticeably
blurred, because his generational identity and his sculproric
language demand taking into account three clarifying factors
which transcend, and condition, those more or less recurrent
cataloguings: the extent of the involvement of Pepe Galdn in
certain movements of artists begun in the second half of the
decade of the seventies, the geographical focalizarion-and by
means of projective derivation- of such an involvement
throughout the eighties and, finally, his adscription to concrete
dialectics transmitted through his supports, his shapes and his

after having diversified itself into hic

expressive possibilities. Rosalind E. Krauss pgir\.:cd at the
ibili d cily verified-that sculpture, since the

ondulante, como un mar de grandes olas imposibles en un conjunto que
tiende casi siempre a la verucalidad, me recibe a la entrada. Hay otras
que adn recreando espacios interiores, se abren a la curiosidad
parcial en fendas, en hendiduras abiertas en una superficie solida,
a través de las cuales entra b Juz y podriamos ver, en el conjunto de su
volumen, libros, velas, imposibles navios, o rosas del desierto, metdlicas
rosas..., con bastante imaginacién, porque son obras escasamente
referenciales.
Pero si las escalas cambiasen y si al final s mliza.dpm' eierrg]o. el
proyecto que estd g;mr'n:o para ¢l paseo marftimo de Acea da Mi,
mm{:ramua la posibilidad de “habirar” la esculrura, introducirnos en
ella, compartir su secreto, como habitantes de una cueva misteriosa, de
una catedral de la alejados e & en ¢l mundo,
habirantes de un espacio nuevo, por magia del escultor creado.
oculta de la funcion de habitar un centro de soledad concentrado en los
cubos, en el silencio de las planchas, evitando siempre, como decimos,
lo figurativo, que, en su opinién, condiciona execsivamente la lectura
ue el espectador de la obra artistica.
pe Galin trata de moverse siempre en los rerrenos de la sugerencia, de
dejar la obra abicria a interpretaciones y recepeiones plurales. Evita lo
evidente, parte siempre de esc centro, ya mencionado, de soledad, ese
nticleo primitive, no discutido, originario..., dado. Y a partir de ese
centro realiza su trabajo en la lucha por encontrar la originaria armonia.
Espacio tridimensional al que siempre tiende, espacio que modifica, con
el que se interrelaciona en un didlogo constructivo, con predomini

late sixties, was breaking the barriers of its own traditional
concept and was getring into the éxpansion of its own field.
From the Historical Vanguards rill these completely alternarive
years, sculprure had managed to get rid of its pedestal; it
achieved -on b ing a-"'c " 1o stop being a
signalling milestone of a charcater, place or event; it learnt 10
break away from the cult to noble materials; it went as far as to
cover the interior and exterior space; but even so it continued to
be a non-habitable volumerric body in the space.
Richard Serra became the inal station the vangards intended
to reach, and at the same time posed in a clear way how to break
the barriers —reducing them to pieces— of the very expanded field
of sculprure.
Pepe Galin seems to play in a self evident way, in this
exhibition, with all the transgressions the Historical Vang
had achieved du ring the century, at the same time as he seems
to wink -as a witness and a character of his own time- at the
frontier of the expanded field of sculprure. That is why perhaps
that double play used: on one hand, the traditional sculproric
language of volume and space, using cortén steel as a resource
~thus transgressing the “nobility” of tra ditional marerial—; and
on the other, concepually facing a new alternative, plastic as a
Ricwrial support-surface impregnared with steel specks.
I i inting, Sculprure as steel and volume
i inting. Bur the dilemma

PR | o

en
un principio de la linea reca, 'grui por la sensacién de fuerza y de
tension que transmite”, nunca de manera excluyente, en las dltimas
obras hacen aparicién, y son domil las lineas
mis complejas.
Y sin renunciar nunca 4 la obra sobre el plano, no podrfamas definir si
pintura o dibujo, siempre con la fidelidad 4 los mareriales que le son
propios, palvo de hierro, en lineas rectas, ondulantes, con d 3
con raspados; en suma, con matices... Signos, ganchos colgantes,
alambyres denuncia de la violencia y de la crueldad, sobre plistico, “puro
y duro”. ;Dimensién industrial, arte pobre, recuperacidn de el
de deshecho...? Si, pero... mds bien interpretamos un intento de
reflexitn sobre la transparencia, de ir na sélo lo que aparece como
inmediato, sino mbién lo que estd detris de esa realidad aparencial.
H.a%'oe.n(ono:s un contraste entre esa carencia de fondo, que puede ser el
vaclo, |3 nada, o quizd la pureza, la limpieza..., y esas lineas rotundas,
€505 SIENOS OSCUrGS, 10503,
Emociona la contundencia de los signos sobre |2 fragilidad del so)

ue los contiene. Esa presencia matérica (la conocida afirmacion

ollock de que la pintura es primero, y antes que nada, materia),
monocroma, sobre la cristalina sutileza matérica también, aunque
translicida, que nos didh ind con

algo que nos ¢s comin, que habfamos olvidado pero que oscuramente

curvas,

steel nto
emerges and amplifies ivself on using the unifying space of the
exhibirion, as we surely are not faced by two d:'z'crcn( -
the volumetric and the superficial ones-, but by an only proposal
ich is offered to us as a globalizing one. I want to think that
the whole exhibition might be an only conceprual approach: in
fact both CREVICES and ANCHORS are in the same wind.
AThe transformation of the materials does not erase their esence.
Steel is present throughout the work unif{‘ing the concept,
creating volume and mim a “pigment” that, helped by ots
support evolves into a surface. But when the other element in
the process makes itself present —plastic—, the concepr amplifies
its possibilities. Transp _gccumcs hor, air, fog,
leaving the opaque —steel- with an inﬁraviry that does not
belong to its own essence. It is as if the volume of the sculptures
had projected itself upon a screen of a thin drizzle and got
caught in it. Again Duchamp comes to our minds with %I?s
infraleve” trying to capturg the concept of “La mariée mis 4 nu
par ses célibataires méme” {the married woman stripped by her
own unwed friends).
In this exhibition by Pepe Galdn there is much expectation ar
stake on his side, and through it he will surely propose the
spectator many a same —about expectation 100
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which, if not marginal by themselves, are seldom
found in contemporary Galician sculpture.
Contextualization of the areist
The artist starts, being very young, his immersion into plastic
creation within the active context of the Galician artistic
inorities of the ies. At a when sculprure starts
10 go in Galicia not only through new expressive ways bur also
T.hro?h new ways of exhibition and engagement. But
coincidentally ar a time when the nuclei of in%lugnc.e begin to
bipolarize into broken dynamics which is going to define, w a
large extent, the following decades, espocialﬁf(ha( of the eighties
and, quently, to d pp ities of projectin,
his work precisely when the latter reflects an intense process o
cﬁfcrimennﬁun and innovation.
e envi of Galician sculp in the meets
innovating alternatives such as the 1 Certamen de Arte
Independiente, in 1973, the Exposicién de Escultura al Aire
Libre (Exhibition of Open Air Sculpture), in 1974, or the
collective exhibition organized in1977 by the Asociacién de
escultores Galls&ps (Galician Sculprors Association). All these
events, held in Vigo, identify this city as a driving force of fresh
hallmarks which setcle the basis of the leading role ir is going ro
play during the cighties to the detriment of A Corufia, a city
which, alsoin the seventies, lives the structuring process of more
heterogeneous collectives which opted for the pictorial or literary
Elmduction, In thar sense, 13%4 is especially rich in the
erculean ciry as in that year groups such as “Sisga”, “A Cartn”
took shape as well as the much more heterodox group “A
Galga", which Pepe Galin will join in 1978, The spheres of
spreading of Corunnean collectives are, rather than large
exhibitions held in public spaces, small and cultivared circles
formed alongside risky gallenstic stakes such as “Mestre Mateo”,
“Ceibe” or “Giannini®, whose existence will in ﬁnaul be,
unfortunately, short. This activity, more public in Vigo, more
private in A Corufia, is going to reverse its terms, paradoxically,
in the :iehties, and so |E: 'R(Ianrica“ movement 15 going 1o
born in Vigo from a private initiative -although lacer on it will
have an intense institutional support-, while in A Corufia privace
supports vanish gradually without being substituted, in an
equivalent manner, by public ones. This phenomenology will
cause the scuaI.FwﬁE! dynamics grouped around what could be
called the Galician south wing to obtain a leading role which,
although not mono[;'olistin is very strong; consigning to ablivion
a good number of the sculptors who formed, on the other hand,
the Corunnean notth wing. Among these Pepe Galin whose
hard pmg:czinn is transmitted ar (ga( time, from the public
sphere, through the municipal Kiosco Alfonso éprcciw]y then
irected by Jose Ramén Lopez Calvo, founder, come the
moment, of the above mentioned gallery “Mestre Mareo”) or
from initiatives with semipublic support such as those organized




in A Corura by the UIMP. This bipolarization between the
south and north wings, this fracture of the Galician cultural

tial framings which at the same time

stretchers or limired by
d throl id as if they were sculproric words,

unity -which well marinaded with spices not particularly
intelleceual- will finish by culminating in a rough localist rivalry
with clear provincial overtones, will make difficult the
projection, and the marker, for artists as Pepe Galan, nor a bir

rone to conformism.

n spite of all this, or rccis:lﬁ;ras an alternative to such a poor
state of affairs, Pepe Galdn shares the leading role, during the
second half of the cighries, in one of the most charismatic and
peculiar artistical and market initiatives in Galicia in those days:
the taking shape of the short-lived collecrive “Gruporzan”
which, probably uni ionally, ied in its core, durin,
the short time it survived, the continuiry of the spirit forged in
Corufia in the ies but transl into the ci af
the new age. The individualizing fragmentation thar stared to
take shaq: since the second half of the eighties coincided with

were 0
Scale was besides substituted, in one of the characteris tical
paradoxical games of the artisc, by the large pictorial formar.
bsolutely minimalist and ialist, the sculptoric object
proposed its own ¢ dictory identification as a pictorial
object without being it, forcing rﬁc situarion into a new place in
space which till then had been reserved for painting: the wall;
and with it forcing the spectator to face communicative codes
which broke the abstract logics. l’e%e Galdn was passing from
the more or less explicit language to the concept.
It was precisely when a new material appeared: steel, clear
ther it was incrusted or if it came narurally u;}:l from the
bottom, bursted on the smooth surfaces of the canvas
overcrowded by emptiness,
Crevices and Anchors in the wind
The e of the paradigmaric support of contemporary

the dissolution of "Gruporzan™, but also with thar of Al
and with the irruption of the approaches of the “novissimos”
whose essence was precisely their politanism and their free
plastic adscription. Very young artists born in Galicia bur
trained all over Spain, the "novissimos”, essentially
individualistic, absolutely did withour local arguments, creative
prejudices, collective will or identity puricse. And with that
th they jumped on the nineties being able,
if not to make ashes, a least to temper the dichoromy berween
the north wing and the south wing existing in that moment,
Pepe Galin could nor, either for his age or for his career, be
ﬁroupcd among them but conceprually he fitted into the new
ialectics. Therefore, altough unclassifiable either with
“Atlantica” or with “Novissimos” -though he could be included
in both groups at the same timehis work around the sculproric
subject meets, precisely in the second half of the nineties, the
exact moment for his definitive projection as this is .a:infmlm']}fI
£ ble for the ing of individual talent over any kind of
adscription to generical trends.
The sculproric work
Pepe Galdn started his plastic work in the field of painting, in a
shore figurative stage, to gradually choose, through an
evolutionary process perfectly logical and continued, abstract
sculpture at first and mncep(ua}sappmar_hes later on, always
from an individualized perspective. The first, and obvious,
conclusion of that well-defined transit is that his work fits
mumm&imo the dialectics of Figuration/Abstraction which
defines Galician plastic of recent years and within it, particularly,
the terms which the seulptoric deed.
Thus, the oad of figurari dition (and altogether
with ir, the no less heavy resort to traditional marerials and
techniques) was abandoned by Pepe Galin from his first
sculptoric works, carried out at the beginning of the ejlgh(':es.
subjecting the sculgrcoric subject to a peculiar reading directly
linked 1o resources belonging to painting, With this new facror:
the dialectics paimir[l_El"scul ture became most characteristic
feature of his work, through diverse ways such as the volumerric
concept understood as a debate berween shape/no-shape, the
language of resources and materials, the questioning of the
(physical) place to be occupied by the work; and, as a derivation
of it, the reconsideration of the ‘relationship between the larter
and the spectator.
Because the first sculptoric element abstracted by the artist was,
in fact, space -a clearly pictorial element- that Pepe Galin
translared into tridimensional analysis and, consequently, into
volume -an obvious sculptoric concept-.
His first abstract works, consisting of informal vol

(ific is

d wha is going to be a new conceprual seay
of Pepe Galdn, able to icicn%?fy ;nis work in the nirr:e('tes ar.%j
which not only submerged him into a material scarcely and
recently common to a small sector of Galician sculprure, but also
pushed him towards different procedures: his exclusive use -then
wood, canvas or any other ambiguous pictorial references
disappeared from his work-; welding as a technique: the gas
w:[gmg torch as a shared instrument in the antinomical
processes of cutting and linking; emptiness as a counterpoint 1o
the ferrous surface and by derivarion the immersion in real
tridlmensionality. Cortén steel in the hands of Pepe Galin
favoured the approach to new poetic terms: different criteria of
interaction and place; sinuosity as possi ilit;i/; rust'm5 as
chromartism, or scale {once again the monumentalist vocarion),
and through it the the relationship berween the sculptoric object
and its environment (every time more evocatively urban). In ,ﬁ:w
words, a return to the strong lyric load: cthat of the reunion
berween steel geometrism and the fluidity of emptiness, the
swaying of. the material and the vibraring of liﬁl;n and air,
between the filled and the beat. All of it present in the ent
of this exhibition that could well be interpreted as Crevices.

The other fragment, the one of Anchors in the wind, is given by
the, once again riskily experimental, latest proposal of
combining an impossible support as much for painting as for
sculprure, wrapping plastic, with a state of the metal equall
unlikely: pulverized. d:orh of (hemIgiving shape to a paradoxi
anti-shape: painting that is not, sculprure that is neither.

In thesc suggestive objects. Pepe Galin uses materials as a

phor of confusi inq painting into sculpure,

and viceversa. It is in that way that transparent plastic Eiays the

classifications, are able to contribute to the sculproric act -and by
derivation to the cultural one- renewing conceprs with which ro
write the History of Contemporary Art in Galicia and, in the
articular case of P:re Galdn, the History of Contemporary

culpture made in Galicia.
Bernardo Castelo Alvarez. October, 1997

AFTER A START CENTRED...

After a start centred in the pictorial sphere that marked the first
stages of his trajectory, Pepe Galdn, teﬁ:: and surprised us, in
the mid-cighties, with an inclusion in the tridi ional feld.
This did not mean an exclus ion for him, bur rather the
assumption of a double aspect: the need of a bigger affinity and
physical contact with materials, but also the immerssion into the
present, breaking the frontiers between the genres, aspiring o an
agglutinating 1dea of the means of céprcssion. and today
conti mée‘ fectl I, Pepe Galin moves with great
agility. In his sculprures, uSinghimn as a marerial and applying
tensions and waving rythms, he achieves results of an almost
architectonical reference, memory, the internal and external of
the being and existence. At the same time, Galin counting on
the rension encloses, uses the same marerial as in sculpture, iron,
\n"’hich in its hardness and hermetism is as well subjec curling
shapes.

And that duality of means keeps on being a constant in_this
individual exhibition at Galeria Pardo Bazin: sculproric medium
and pictorial suppore -now much larger in its format-, iron and
plastic, angular farms, curling, stout and strong, subtle and sober
graphs upon the greyish ans' malleable transparency. Galin he
masters (I:: hard marerial, giving the sheets of iron he works on a
game.of volumes and angular forms, curling, with a trend to
organise them architectonically in a centripetal sense, h‘“dli
open to the exterior. Sober, austere, Galdn's sculprures woull
perhaps “speak” less if they had nor by their side the
counterpoint of his "pictorial” work, On wide formats framed in
iron, the greyish and (ransiarem austere ba:k&rnund of the
plastic enriches itself with the language of polished graphi
using iron dust as a material that either thick or thin goes over
the support with very elaborate rythms, thar at the same time,
oause In us a sensation of solidity.

I think thar this capacity to undérstand the need for "change”, of
using an: n‘iglu(in.a(ing means under a common personal stamp,
perceiving that healthy engine of the need for new paths, is the
most attrac tive thing in Pepe Galin's work. A person more
prone to intimacy than to pompous scenography, is work
perspires more reflection and daily labour than grandiose

role of frozen sculproric empg £ [0 SUEZest, f
that it is pictorial plastic space. Its surface apparently defines
format, when in fact its limit seems ro Ee marked by
arrribibuable framed in iron that demarcares the object itself, or
what is the same, its outline and its size.

But what, really, is that object? Where does sculprure stare and
where does painting end in this proposal by Pepe Galin?
Certainly, it is nort, in a strict sense, either one thing or the
other, as these di ting and no litle ¢ lictory objects
put forward an intangible atmosphere where images are drawn
which are m(::gulvtrmd iron filings, microscopic solid bodies,
remain trapped (as “anchors in the wind”) giving shape to
blueprints (supposedly pictorial) subjected to the hypnosis of
plastic space. In this way the allegedly Eicmn’al sign is treated on
a surface hardly perceptible that is, by tactile definition, the
neqation of emptiness (it is solid) bur which visually does not
rqspond ta that condition on revealing the surrounding

possible to use, about Sculprure, the criterion of Inf
which is basically pictorial), were solved by means of a peculiar
handling of resources and materials: the canvas (picrorial support
by definition) was subjected to a series of tensions, caused by
internal metallic elements, which gave it disturbing volumetric
suggestions, of weight and texture, making them anti-forms
aped by tense su curved, sensual and coarse. Through
that vocabulary, the basic element of painting, space, and what is
more, its bidimensional support of canvas metamorphoses into
sculprure going out of itself till it installs itself in real
tridimensionality. And this impacted on the format, now
wmanslated into scale, of the sculptoric object: they were works in
small format, experimental, endowed of an unmisrakabl
monumentalist vocation, wich captured in their interior a void
thar seemed to fight to get frec isolating them from an
environment that and ambiguous frontalist vocation.
It did not take Pepe Galan long to polish his syntaxis: a
traditional support in Galician sculprure, wood, was then
interpreted in an iconoclastic way: simply from its mere pictorial
functionality as stretcher and frame. %’hc sculptoric objects
began 1o offer, in addition, an obvious will of negation of the
concept of exempt element to present themselves as flar surfaces,
embarrassingly full, subjected to i ible and invisibl

P

lity (it is open). Thus the work stays defined as a
floating pictorial sign, frozen, in the air. Once again then the
transgression of space r:intcrfrcrcd as volume. To this the
material quality of the sign itself must be added: presumably a

ictorial paint stroke that has been carried out on meral, which
Ey efinition is a sculptoric suppore. Once more the unknown
factor of the dialectical relationship between the work and its
place in space is put forward: hung from a wall it well can
interpreted as a ‘?‘ictmial simulation; isolared from it as a
sculproric object. Thus Pepe Galin caustically puts forward his
characteristical dialectical keys in the debate berween shape and
anti-shape, the questioning of the (physical) space to be
accupied by work and, now in terms of absolute radicaliry;
the r:lamionshiﬁs berween the work itself and the spectator. Itis
abvious then that the exhibition wi d by chis catal

taneous gestures, more the result of a controlled
evolution and sure about immediacy. That is also found in his
study, in his work, in his proposals and in the security with
which he regards yesterday, today and why not tomorrow's

intuition.
Rosario Sarmiento

BREAKING THE BREACH
(An approach to Pepe Galdn's sculprure)

Modern sculpture has set off in search of a new I::in%, a new
space, a new expressiveness, One day it gor dowr. standing up,
started to walk opening itself to unexplored horizons and
journeys. On:that adventure, the conquest of interior space was
one o?’im most ambitious and audacious challenges. In the same
xuy as someone bites a picce of fruir, digs the ground, opens a
window or makes a hole, sculrmrs apened the book its core,
revealing it to the inquisitive look, thirsty for knowledge and
willing to unravel the fascination that the hidden mystery of
matter exerts upon the human heare.

Going in. Coming out. Opening. Closing. Breaking.
ing. ata ire of possibilities for a man thirsty

for playing, discovering, knowing, building, creating...
The Corunnean artist Pepe Galin has:lec himself be seduced, as
man{ others, by those games, by those disgressions and
ibilicies. Being a painter since the early seventies he also took
is steps in silk screening printing. His early times made him
known to us, when the people E;'Ionging to our generation
swarmed around the Corunnean Canton Bar, and later on
around the unforgetable and dynamic O Patacon, in
gesticulative and expressionist abstract key. Fartner, as a painter,

“Crevices and Anchors in the wind”, supposes a new point of
inflection in Pepe Galin's path and, in general terms, very likely
his definitive mcor(gnrauon (gliven the right cireumstances-
intorthe history of Galician sculpture in the twentieth century
from that perspective of the researching individualities (with the
t it carries of suffering, historiographic complexity
universality of abstract concepts which, beyond collective
deeds or hallmarks, atrophied and futile localisms or concrete
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it g adventures of the Corunnean group “Galga”, in
the midseventies, when a whole group of new artists were
starting to renew, in different places of Galicia, our cultural
harizon, and then, in the following decade, a member of the
association or group “Gruporzan”, that tricd 1o dynamize the
world of art in_the city, would later on after some years of a
certain silence, focus his project towards the sphere of sculprure.
It is like chat that, in 1983, , his plan suffers a crisis and he opens
hi to rridi ionality. Were it due to his difficult




relationship with colour -field where he shows himself as a man
of grear sobriety-, or use of his wish for new hc:riz:nns, the

tion, round its interior as well as its exterior spheres.
&"mn lthi‘sg?;ﬁitnsqphy that looks for exhibition sim;Ii:ity.
5

thing is that since 1984, Pepe Galin sees as the goes
into a stage of interior tension, happily giving birth w volume,
provoked by the tension caused by an interior frame behind the
canvas. From that moment on, wl genres seem to him o
be oldfashioned and surpassed, he is going to-try and make a
sculpto-pictorial synthesis, keeping, from painting, the canvas
the chromatism, and obraining from sculprure its
valumetric and spacial possibilities. From this moment on, Pepe
aldn makes himself a place within the wide movement of
transformation and innovation that Galician sculpture
underwent in these last years.
In his early stage when going for volume, the initial wood, and
above all iron and canvas, kept a close dialogue: the luminosity,
bright ness ano sortness or tne canvas Would contrast
pQwerfully with the force, strength and hardness of iron. And
the relationship en the interior and the exterior, from this
moment on, will canstitute one of the main hinges af his plastic
dialogue, creating a fruicful visual, conceprual and spiritual
tension,
Many of the works Eluduﬂ of that way of action revealed
h Ives as appr ions of spaces generally wrapped,
sometimes conceptual, where occasionally there was a certain
dual nakedness and refinemcnt, he would create a series -a very
important one in his trajectory-, "O dentro encerrado” (the
inside enclosed), where interior space played a leading role, it
was the ra
lisman, the metaphor of a powerful intimacy, of the deepest and
maost ilidd.c; su ug}t:::l.l of the inaccessible, of mysterious
memory. SeCrecy. £S5 O 3
But f!urym that fishy socrclliv:nm.';ﬁircylg fascinated the spectator
with its [r;c:verful mysterious womngr.' litale by litele, and thanks
to that slowly but surely labouring, that i an evoluti
that, as his; 15 presided by the thread of a marked interior logic,
will culminare, with the passing of years, in these “Crevices"
which definitely open, in the same way as capsules or chrysalises
do, the hidden ani remote mystery which was intentionall
veiled by previous works, and thar only in a_very gradual an
self-controlled way started to show 1o us, Thus, these here
works, g-uped under the title of “Crevices”, share in the
transgression of a secr it were a King Arthur who opened the
doors of the Kingdom of Logres and its Sacred Table for us,
Pepe Galin went, respectful but fearless, into the monastic
sacredness of that remote and echoing mystery.
A logical process, in a way, because, had he gone on on that way
of interior secretiveness, the sculptor wnsnfthat he might have
culminated in the b ion of silence, emp of
the inscrutable, remaining at an Oreizian “nought with no
sculpture in his hands. But as the human being always aspires to
} ledge, every conceal every opacity is a challenge. A
colossal but fascinating challenge. And that dissatisfaction, that
Odyssean spirit of risk and travel, push him to enter, to dare, to
ger ihtO. To sail. In this way, were it a Platonic cave, the space
of intimacy, womb, house, spoken subconscious, a mere hole,
absolute empriness, a black shadow, a-long stony night or
returnless opacity, Pepe Galin, with aghallic cognoscitive and
intellecrual dimension, went into the enclosed. Penetrated.
Opened the crevices which previously merely announced
themselves, began to show,
Aware, then, of the erotic intention that is implied, in a certain
secret, of breaking apart any material or the opening of any
ssible arcane, he took upon his shoulders thar praxis of action.
"hus, the hidden and the concealed appeared. The crevice was
broken. ing, space, air ged. With that action, the
works, now, breath towards the exterior, They receive that air.
They acquire movement: space music. A new relationship with
the environment, the arca. They even open themselves 1o new
tensions, Material also changes, and the feeling and visualizarion
of cortén steel substitute those of canvas and iron. The new
Lcmpnral_iﬁ\;. And another sensitiveness. And, even, another
c

P i It is almost only welding that
intervenes, Thesheets are, in fact, planes that are constructed,
that are com| L
Conquests of space and shape from a flac form. The process
keeps, from this ?enspocrivc. very close to the sensitiveness of
the industrial world.
Always moving ar abstraction levels, Pepe Galdn, from his
bcrginning in sculprure, has learnt to and assimilate some
of the great lessons and concepts of the sculprure of our times.
The rich tradition of the concepr of wrapping, that has in
Christo one of its most regular representatives; the lesson of the
minimalists; that of the possibilities which, as in Serra, a plane
can offer, a sheet of iron as such; the lesson of the diverse and
rich constructivisms and abstractions of our times; Oreiza and
Chillida’s contributions ... but always moving within a world of
his own that looks for the decanting of his ling |
55 and that tries to keep on his path of interior drift on the
margin of the caprices lm%losed the market,
Pepe Galdn, labouring in his study in his quarter of Monte Alto,
whe re he was born, and very close ta the Torre de Hercules
(Hercules's Tawer) -where, by the way, he has placed his work
“A copa do sol” (the cup of the sun)- offers a whole repertoire of
shapes in space and a symphony of chromaric rextures caused by
rusting on the mate rial. Admiring them, we cannot forget to
remember, on aesthetically enjoying their poweful patina, the

rusting to which, not long ago,

the sea was causing on the gigantic remnants of the ﬂmﬁ]ﬂ Sea
when it ran aground near the Tower. These textures show thar
aurcole. These works evoke remembrances. power of
an industrial world in tension against the epiphanies of time and

§ .

'lplzf:is why, perhaps, he entitled this exhibition as “Crevices and
anchors in"the wind”. And he set himself to dream, abour those
streb chers in wood and metal that carried out with the dust of
iron generated in his workshop. Maybe as if they were

p on thar transg ¢ that would not displeasc a
Zen, of a pictorial world thar is at his origins but which
[ irself subminally into his tridi ional ion, and

here it emerges within the suggestive uansgarency of those
doors, or win dows or whatever they are that, in his fresh,
spontancous and sometimes gestural stroke, bring us the
remembrance of a world of ropes and hooks, and who knows
whether also o- cranes, polyspasts or simply spellings of spirit in
time, signs in the lightness of transparency, presences in
unseizable, in the ethereal in the wind. :

Kavier Seoane

‘THE SECRET CODES OF IRON
{Reflections about Pepe Galan's work)

Pepe receives me in his workplace outfit in his Monte Alto
study, affectionate and cordial, after some months, with that
i ing a o ion start ore. Pe,

Galin started in plastic arts as a painter, and the pictorial
textures which almost always lead him towards volume, en

up makina out of him, basically, a sculptnr. In previous stages he
worked with diverse marterials, the lightness of canvases, the
warmth of , the imprint of stone, the hardness of iron.
Now, for some time, the only material he xorks and experiments
with is iron, which still keeps on having many secrets to reveal
and many things to communicate for the arrist.,

“It is what | know how to do, the material which best
accommodates to my likes, the one that from my point of view
is the least researched and the one I can work upon with the
technical means o-hS.own. Iron does not demand very
sophisticate means ..." And con tinues by saying, “1 feel ar ease
with iron, I think that if you look ax it in the rigu way it is not
so cold as le say. Surely, there are warmer materials, with a
more suggestive feeling, mor::ﬂro!irc. but if you pay your

at

Falx;lcs perceptive philosophy changes, therefore, in a
way.

The sheets, almost the only element, pure, minimalist, get a
handling thar, due 1o their material elasticity, establishes rylghrns
that encourage them, hyar give them life and dynamism, and the
possibility or a constructive and, even, sometimes, almost
itectonical repertoire. A sculproric architecture.
The works ¢ b | h into games of planes
and tensions, of angular and waving lines anﬁary:hms: of a
constructive geometry which especially projects those beautiful
lities rusted and oxidized. uctions of free, vivid, dynamic
sheets, In the same way as cuirasses protect the interior, but at
the same time open i? Of course, for they lose that condition of
interior silence, allowing the conquest of exverior space, of the
world, of the “other” that previously projected itself "beyond”
the “inside enclosed”. As the spectator now, with hisfher

iron once it has acquired the patina of rust, give
it by urgent means through acid and utmr treatments, is not so
doga.ny longer... How do you see it}
Pepe started by a hermetic work, conceptual, not in the least
emphatic, opposed to any kind of concessions and in no way
didactic, with works that invited to a reflection on the empty,
the hidden, the sub rerrancan, the deep, the intimare ... R’s
unscathed and protected in their own emphasis, in their asepsis
.y a5 anchors that hold on w the bottom, to the most essential
of ourselves, to that which remains unraped in the last resorts of
R vy boas Gl kst vn wal work,
t present Pe in keeps on doing a very concey worl
:bsllrb:d. rcﬁixivc. but |r)lso Iong:rsso clgc andP:mph:(ic.
Sculptures worked on sheets of metal, curting the space with
rythms on the run some times, surrounding some other times,
static, motionless, but that reach new possibilities according to
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the observers per: ive.

Each part ofptehmrk is related with each of the others,
complementing themselves, becoming integrated, offering a
finished work but, at the same time, a collection of multiple
possibilities in thac dialogue between the work and the spectator
that, according to the focus, position, the incidence of light, or
distance, will acquire new meanings.

A huge sculprure, in 2 horizontal cut, curled and waving, as a sea
of great impossible waves in a collecrion that almost -always
I:I‘J&i towards verticality, receives me at the entrance. There are
others that even recreating interior spaces, open themselves to
curiosity partially in crevices, in open cracks on a solid surface,
through which light penctrates and we could see, in the
wholeness of their volume, books candles, impossible ships,
desert roses, metallic roses ..., with enough imagination, as

are works hardly referential. Bur ifscafcs changed and in the
end, for instance, the project thought for the seafront in Acea da
Ma was carried out, we would have the chance to “inhabit” the
sculpture, walk into ir, share its secrecy, as dwellers of a
mysterious cave, of a cathedral of nature, away from and
integrared in the world, inhabitants of a new space, by the magic
of the created sculpror. That hidden root of the K-im:tioll of
inhabiting a centre of solitude concentrated in cubes, in the
silence o?rhc sheets, always avoiding, as we are saying, the
figurative, which in his opinion conditions excessively the
reading the spectator realises of theartistic work.

Pepe Galdn tries always to move in the fields of suggestion,
leaving his work open to plural interpretations and receptions.
He avoids the obvious, always sewting off from thar centre,
already mentioned, of solitude, that primitive nucleus,
unquestioned, original ... given. And from that centre he carries
out his work in the ﬁgghr to find the original harmony.
Tridimensional space to which he always tends, which ﬂ'
madifics, with which he interrelates in a construcrive dialogue,
with the predominance in the beginning of the straight fine,
“maybe because of the sensation of power and tension it casts”,
never in an excluding way, in his latest works appear, and are
minant, the more mmp]:L convex, curved lines,
And without ever giving up the work on a plane, we would not
be able to define whether painting or drawing, always with the
fidelity to the materials which :rtiis own, iron dust, in straight
lines, waving, eroded, with scratches; in shorr, with nuances ...
Signs, hanging hooks, wires complaints of violence and cruelry,
on “pure hard” plastic. Industrial dimension, arte povera,
recovery of waste marerials .2 Yes, but ... we racher see an
attempt of reflection on transparency, of perceiving not only
that which appears as immediate, but also rﬂ:: which is behind
that apparent realiry. There is then a contrast between thar lack
of content, that may be empriness, nothingness, or i:lhaps
lﬁ.ﬂ‘k cleanness . caregorical lines, those powerful dark signs.
e force of the signs on the frailty of the support that halds
them is moving, That pressence of mater, (Egg well known
statement of Pollock that painting is first of all and above
anything else matter), monochromatic, on the crystal subdety of
matter too, though translucent, which transports us, surprised,
meeting again somedli.ngl that is common to us, which we had
feesgotten but we obscurely intuited.
Paintings in a relatively large format some of them, others
smaller but always with that shared sensation of rainting with
sings of one own’ the transparency that is assumed as original, as
if the hand of man, the incivilized civilization stained, profaned
with its violence, with its cruelty mysery, the original purity,
auroral and unique that one day was given fo ir.
In these paintings the literary element is, in a way, present, some
kind of referent not necessarily expressed which informs their
content, their philosophy, wheras in the sculprures there is not
that referent, or it is more diluted or hidden, returning us to an
empiric perception, of the material itself, to iron, through simple
nd neutral forms, free lines and rusted colours.
"1 always work -confesses Pepe- on a sketch, when not on a
model previously carried out. In my case there is narrow
marging for improvisation and the findings, the unexpecred
ISCOVETICS, AFC SCATCE ...
Pepe Galin knows what he wants and he goes on his path with
humility and coherence, and why not to say it, also with
sacrifice. But that is art, a kind nym)'stil: where you have to
profess with all the consequences, a hard way where, such as in
the platenic myth, we can hardly open, with effort, small

mh“ allow us to have a glimpse of the path of
wi ¥

Xulio L. Valcarcel
















